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editorial ©

A fons amb la cultura popular

Feia temps que voliem dedicar un especial de la revista ATENEUS a prendre el pols
de l'estat actual i les perspectives de futur de la cultura popular del nostre pais i,
ara que ens hem decidit a fer-ho, no ens hem estat de res.

Dediquem la portada a Arnau Tordera, un artista polivalent que, del binomi
musical pop-rock que I’'ha donat a coneixer a través del seu grup Obeses, té
clarament I'actitud rockera, tot i que cada cop es veu més seduit per la vessant
popular. La passio per la musica de cobla li ha arribat de gran, pero de seguida
s’hihaendinsat, i cal reconéixer la seva valuosa aportacio per popularitzar-la,
combinant tradici¢ i modernitat.

Precisament la conjugacio de passat i futur, d’arrelamentiinnovacio, és una de les
constants en els apartats que dediquem en aquest niumero ala cultura popular,
des d’E/ reportatgefins a Interessos comuns, passant per 'experiencia de I’'Esbart
Maragall a L'aparador,|la columna de la Julia Vernet o I'entrevista a Carol Duran.

Per parlar del tema, hem volgutincloure els principals referents, com podreu
comprovaramb els testimonis del reportatge, en I'apartat £n1 xarxa—que
dediquem a I’'ENS de I’Associacionisme Cultural Catala— i en el fet que comptem,
peralarticle d’Opinid,amb un dels experts més solvents, el gestor cultural i
folklorista Bienve Moya, que presenta tota una dissecci¢ de la festa com a suport
indispensable en qualsevol societat humana.

| una altra persona que en sap molt de festes i a qui cal agrair profundament el
seu assessorament al’hora de plantejar aquest monografic és el Raul Moling,
coordinador de I’Area de Projectes de la Federacié d’Ateneus i autor de l'article de
I'apartat £n /inia.

Parlant de gent bonaide bona gent, és també un plaer comptar en aquest
numero especialamb dos grans actors, com s6n Ramon Madaula i Jordi
Boixaderas, que es van iniciar en el mon del teatre fent £/s Pastorets, un classic
molt popular en els ateneus, que ells prenen com a coartada per tractar el valor de

. . 5 i > Premi al millor : .
Q Premi Nacional -‘ —— reportatge I'amistat en el seu nou espectacle £/s bons.
de Cultura 2019 or la Liengua
P P g

Amb la col-laboraci6 de:

Federacié d’'Ateneus LA Rﬁ ATI¥ Generaitat de Catalunya Di i6 e r
JDA (]ﬂp Departament Iputacio Diputacié Tarragona appec
de Catalunya i ALY de la Presidéncia Barcelona @ P & /8 > editors de revistes i digitals
Entitat d’utilitat pablica segons

laresolucid JUS/675/2013.



Arnau Tordera

Entrevista al compositoricantant en el Casino de Vic

«NOMES LA CULTURA POPULAR

POT APORTAR SOLUCIONS QUAN LA
* CIRCUMSTANCIAES INSUPORTABLE»
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Arnau Tordera (Tona, 1986) és un dels creadors més potents de la musica
catalana contemporania. Al capdavant d’Obeses han celebrat ara 15 anys de
trajectoria amb sis discos, i, al marge del grup, ha seguit una carrera personal
que I’ha portat des de crear una dpera com La gata perduda, estrenada al Liceu,
fins a un musical com Sardana superstar, que ara es veura al Festival Grec. Amb
el temps ha anatintensificant la seva relacié amb la musica d’arrel i, en especial,
amb el moén sardanistici el coneixement de la cobla com ainstrument. Un
«enamorament», tal com ell el defineix, que ha donat fruits tan destacats com la
col-laboracié d’Obeses amb la Cobla Berga Jove.

Heu celebrat fa poc els 15 anys d’Obeses amb
un gran concert a I’Atlantida de Vic. Tal com

el vareu plantejar, volia ser un agraimentala
gent que us ha seguit en tot aquest temps?

Va ser un concert de celebracio col-lectiva, on

la majoria dels assistents ja ens havia sentit.
Practicament, no hiva venir gent nova o gent

que no hagués escoltat Obeses abans. Pero ja sén
quinze anys de trajectoria, i hi ha dues referéncies
discografiques dels primers anys d’Obeses (Obesisme
il-lustrati Zel) que la nova fornada de seguidors no
havia tingut ocasio de sentir en directe. Sempre
passa, que els discos primerencs o germinals acaben
essent molt atractius per al public perque hihael
punt d’eclosi¢ de I'artista. Ens ho havien reivindicat fa
temps, pero logisticament no és facil, perque moltes
vegades estas presentant material nou als concerts.
Aravam decidir fer un parentesi per reivindicar-nos
com a bandaamb el projecte actiu sense renunciar
alesdirectriusila manerad’entendre’l, i reivindicar
aquest repertori. Tornar a assajar les peces des de la
perspectiva d’avuiva ser un exercici molt profités, per
atotscomabandaiperamicomacompositor.

Parlant de material nou, el darrer d’Obeses van
ser sis temes d’un nou disc (L’aj al cor), que es
publicaria en dues meitats, Sistolei Didstole.
Esteu treballant en la segona?

S’esta cuinant. Quan varem treure S/stolejaen
tenfem algun. Sino hihares de nou, el publicarem
cap afinals d’aquest any.

Al vostre segon disc, Zel, hi havia una sardana.
Va cridar molt I’'atencio, venint des d’un grup
de pop-rock. Es podia entendre en aquell
moment com una picada d’ullet, una certa
excentricitat. Pero era tot just el principi d’un
taranna que s’ha mantingut.

Exacte. El disc comencaamb el classicintroit del
flabiol, i amb una sardana estricta, no una peca pop
amb elements sardanistics. Aixo ve del fet que, pels
volts del 2012, vaig tenir la pensada que m’agradaria
ferunasardana cantada com a peca propia.jaen
tenia algunes referencies, perd justament em vaig
adonar que no en sabiares, de la sardana. Sempre
havia estat present; recordo a casa que el diumenge
al mati sonaven sardanes en les tipigues emissions de
radio, ialgun aplec al Castell de Tona. Pero més aviat
eraunacosaque passava, al marge del meu interes,
perque la meva influencia musical era anglosaxona,
de 'ambit del rock. A partir d’aqui, vaig anar a I'arrel:
una ballada de sardanes, a Tona. De cop I'enfocament
va canviar del tot: allo que havia estat sonant com a
unaremor passatgera va captar la meva atencio. Com
eraquejotinguésaquell coneixement de la musica
anglosaxona —que esta molt bé—, perd que d’una
altra musica que es desenvolupava al meu entorn

no en tingués referencies, no en conegués autors?
Llavors ja estudiava a ’'ESMUC (Escola Superior de
Musica de Catalunya) i, per tant, ja tenia un nivell per
serreceptiu a les qualitats d’aquest gran instrument
que ésla cobla. Vaser com un enamorament.
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La cobla com ainstrument, en el seu conjunt,
com a orquestra...

Si,una petita orquestra amb varietat timbrica
identificativa del nostre patrimoni,amb una
extraordinaria riquesa de repertori. | més atractiva
avegades per als forans que per a nosaltres
mateixos, un fet que passa sovint en aquest pais.
Sén nombrosos els casos de musics de carreres
extraordinaries que s’han vist meravellats pel seu so.

A partir d’aquell kenamorament», qué vas fer
per endinsar-te en el mén de la cobla?

Vaig estudiar partitures de sardanes, vaig anara un
aplec a Ripoll amb diverses cobles, i d’aqui va anar
naixent la fascinacio que he cultivat. En Jordi Larg,
escriptori music, va quedar sorpres i em va passar el
seu llibre Una maquina d’espavilar ocells de nit, que
parladel mon de la cobla. Després vaig compondre
peces per a guitarra eléctricai tenora, i una pera
coblasola, peraunhomenatge a Lluis Companys.
Anys després, la Cobla Berga Jove, que havia vist
aquesta pecaivolia treballaramb Obeses, em va
donar 'oportunitat d’escriure un repertori llarg per a
cobla.

Un moment clau en la tevarelacié amb la
musica d’arrel. Com va néixer aquesta relacio
amb una cobla de msics joves, que fins aquell
moment no era de les més conegudes?

Hiha una cosa que celebro molt, dels musics amb
que treballo. | és percebre en ells entusiasme per

la musica. Com en molts altres mons, en el musical

hi ha persones amb entusiasme (al marge de la
qualitat) i altres de cremadissimes. | 'entusiasme

és un carburant extraordinari que encomana tots

els projectes. Ala Cobla Berga Jove hi havia uns
components que eren seguidors d’Obeses, que els
agradava la nostra musica. Emvan llencar la proposta
per Twitter, de que ens semblaria fer un concert
d’Obeses amb la cobla. Vaig trigar uns mesos a
respondre a en Lluis Gual, el tenora de la cobla, que és
un dels artifexs principals de tot aix0. Necessitavem
un llocadequativarem trobar el festival Amb So de
Cobla de Palamos. El concert al passeig de Mar va ser
un dels més memorables de la nostra historia, amb
més de dues mil persones escoltant un concertamb
una cobla sobre I'escenari. Sense manies estilistiques,

Quan ets artista, pots pensar en
0 en alguna cosames gran yy

amb fans nostres que potser només havien sentit /a
Ben Plantada com a musica de cobla. El repertoriva
incloure algunes sardanes arranjades peraband |
cobla, i algunes peces d’Obeses arranjades només
pera cobla, una cosa que estic molt content d’haver
pogut fer: que el public modern hagués pogut sentir
repertori peracoblaque no eren estrictament
sardanes. La cobla pot tocar el que vulgui.

Feies esment de la teva formacié a ’ESMUC. La
cobla és un fet musicalment singular. Un so que
ve de la tradicid, pero que passa per les mans
de molts musics «<académics»; entremig de dos
mons.

Si,1a cobla és molt peculiar en aguest sentit. Té una
procedencia popular, estrictament parlant. Com a
formacio ve de I'antiga cobla de tres instruments,

de musica per ballar, i al llarg del segle XIX es va
modificantamb la incorporacié de nous instruments.
No ha perdut la base popular, pero al mateix temps
els musics de les cobles van anar enriguint els seus
coneixements. En alguns casos amb la formacio
academica, pero en altres amb la simple experiencia.
Ricard Viladesau deia que havia estudiat al
«conservatori Viladesaux, és a dir,al carrer, i a forca

de tocaritocar. | té unaaltra caracteristica molt
interessant i profitosa: els seus integrants llegeixen
sempre la musica. Per tocar-hi has de saber llegir una
partitura, cosa que facilita el coneixement técnic.
Sfque hihagenis que, de forma natural, poden fer
coses meravelloses, perd quan saps interpretar una
partitura entens com funciona I'orquestracio i pots
erigir repertori amb millor qualitat musical. Per aixo
té repertori que es toca, estrictament, en sales de

« Sempre s’ha
ditqueenel
sector sardanistic
hi ha gent
carrinclona que
no celebra les
innovacions. |
aixo he de dir
que no ho he

trobat))

concert. | també les sardanes obligades, de gran
dificultati exhibicionisme tecnic, que requereix que
I'instrumentista s’hagi preparat igual que un solista de
violi. Sén mons aparentment distants que connecten.

Algun compositor de referéncia?

Sin’he de dir un, Joaquim Serra. Escoltes alguna
composicié sevaila coblasona més bé. Per fer
funcionar bé una cobla, I’has de coneixer, i les
instrumentacions de Joaquim Serra s6n sempre
exquisides. | ell no era music de cobla, era pianista,
pero s’havia cultivat en aquest mon. Jo soc algu que,
en el fons, hi haarribat tard. Potser també té un
avantatge, que hiarribes més deslliurat de segons
quins prejudicis. Quan ets nou en un entorn, tens la
fascinacio il’entusiasme.

Quanvas fer Sardana Superstar, vas dir aixo

en alguna entrevista, que t’havies acostat a la
cobla amb admiracié i alavegada amb llibertat.
Sempre s’ha dit que en el sector sardanistic hiha gent
carrinclona que no celebra les innovacions. | aixo he
dedirque no ho he trobat. Tothom amb qui he estat
ha acollit molt bé les meves propostes ila preséncia
de la sardana en ambits que no sén naturals.

Potser sense el cami obert per gent com
vosaltres no hauria existit una proposta com la
de The Tyets i el seu Coti x Coti,amb la sardana
com a base.

Abans hi havia hagut altres experiencies com la
Sardanovade Santi Arisa, i tots s’han de celebrar. The
Tyets han utilitzat instruments de la cobla i sonoritats
propies per crear una peca que ha tingut molta
repercussio, pero qui manté la tradicio son les cobles,
les colles sardanistes i la gent que, any rere any, faque
aquesta cultura siguiviva. Els altres «amanim» aquest
corpus principal, pero cal tenir clar qui té el merit

gue aixo bategui. També hi ha gent com Jordi Moling,
exemple de coneixedor profund de lasardanaila
coblaamb 'anhel d’obrir altres camins. El camiinvers
del que he fetjo,amb una proposta moltinteressant i
poc visible, malauradament.

Ara has connectat els musicals, que han estat
una influéncia gran en la proposta d’Obeses,
amb la cobla. | d’aqui surt Sardana Superstar.
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Que pot semblar una bogeria, peré que ha
donat un resultat extraordinari.

Ho és, és una bogeria. Perd en les bogeries a
vegades hi ha coses que ens poden parlar de temes
interessants. En efecte, el meu ambit creatiu vincula
sempre escena i musica. Per tant, les disciplines que
els uneixen, com I'opera i els musicals, m’'interessen.
Sardana Superstarneix d’un encarrec que em fan
de la Fira Mediterrania per crear I'espectacle que
havia de fer de portic a I'edici¢ de I'any passat. Amb
total llibertat, és a dir, que hagués pogut replicar la
formula del concert amb cobla i grup de rock com
ja havia fet. Perd no hauria tingut cap sentit. Ino
sempre tens una oportunitat com aquesta. Per tant,
després de pensar-hi uns dies, em plantejo si podria
ferun musical en el qual la sardana fos I'element
vertebrador,amb la cobla tocant com a orquestra.
S’han fet musicals en tots els estils, per que noamb
aquest? Els va agradar la proposta, i vaig construir
aquesta historia —evidentment, passada de voltes
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iamb autoparodia—, pero amb aquest missatge
de fons que només la cultura popular pot aportar
solucions quan la circumstancia és insuportable.
Ser hereus, ser portadors, ser projectadors al futur
d’aquest patrimoni col-lectiu.

En aquest sentit, els catalans patim de falta
d’autoestima, fins i tot d’autoodi? A vegades
ens ha fet fins i tot vergonya assumir aquesta
heréncia.

Hi he pensat moltes vegades, sobre aixo. No podem
oblidar que vivim en el postfranguisme cultural i que
el menysteniment de la cultura catalana és latent
encaraavui. La nostra visié no pot obviar-ho. Sianem
a buscar qué passava abans d’aixo, al tombant del
segle XIX al XX, veiem, per exemple, com la sardana
més emblematica del nostre repertori, La Santa
Espina, neix en el marc d’'una obra de teatre liric, d’'un
musical. Angel Guimera escriu un text gue musica

& rentusiasme és un cdﬁ:urant
extraordinari que encomana
tots els projectes'yy

Enric Morera. Hi ha un petit episodi, gairebé comic, en
gue unes noies ballen una sardana per evidenciar que
son catalanes. Es La Santa Espina. A mi em meravellal
Els que I'hivanincloure no tenien la mirada que aixo
fos una cosa menor. | malgrat formar part d’una obra
de teatre,al cap de nores aquellasardanajaeraa

les placesis’estava ballant. Era un éxit, ila gentla
demanava en els repertoris. Morera venia del mén
classic, pero va dir que d’aqui n’havia nascut la seva
estima pel repertori tradicional catala. En tot aquest
episodi hi veig aixo, 'estima cap a una musicaala
qual se lidonava molt més valor. Quan venia algun
music destacat de fora era el que se li ensenyava,

és conegut I'episodi d’Stravinski. Hi havia un orgull!
Quevull dir?Que venim d’anys de menysteniment i
d’una cosa terrible, la folkloritzacié. De tenir-ho com
quelcom del passat, que es rememora com a record
museistic. Cal un despertar col-lectiu sobre aixo, i en
els darrers anys veig que aquesta mirada ha comencat
acanviar.

En el teu casi el d’Obeses, aquesta reivindicacio
no es pot deslligar d’altres que heu fet sobre
els drets del pais o sobre el catala. Unade les
ultimes cancons vostres és La meva llengua.
Feia temps que volia dedicar una cancé al catala. Es
una cancd de construccio evolutiva, pero el principal
elementde so és el pandero quadrat, un instrument
tradicional catala, i el cant harmonitzat a dues veus.
Volia connectaramb la tradicié musical del pais
que, excepte en els darrers cent anys, s’ha expressat
sempre en el cant. Era el métode de transmissio
d’idees i missatges, les cancons populars tenien
aquesta funcié. Fa quatre dies que parlen d’amor i
altres coses, la seva funcié anterior podia ser molt
més incisiva. Volia homenatjar aquest model de
transmissio oral, i, per tant, a través de la llengua,
gue no ésun tema menor en la meva trajectoriai

la d’'Obeses. Quan ets artista pots pensaren tu o
enalguna cosa més gran. Si pensés nomes en mi,
egoistament, podria utilitzar una altra llengua. Pero
siestas convencut que tens alguna responsabilitat
superior, no hiha niun moment de dubte.

De cara ala proxima Fira Mediterrania, hi ha
també un altre projecte que et situa en un
terreny que no havies tocat encara.

Es unencarrec que em va arribarique vaig creure

« L’ateneu és una

concepcid de la
trobada humana
que entraen
contradiccio amb
la immediatesa,
pero és mes
necessaria que

mai»

Final de gira d’OBESES. TNC (2016)

—_

que havia d’acceptar per una qiestio moral. Es un
projecte de 'empresa de management El Sostingut,
que van tenir la pensada de fer un grup de musica
familiar, pero que tingués com a referent esteticide
tematica la musica d’arrel. Que utilitzés instruments
propis d’aquesta tradicié. Fa mesos que m’he
encarregat de la composicio, i hem fet un disc que
utilitza instruments tradicionals com la grallg,
I'acordié diatonic o el violi,amb repertori d’herencia
popular, pero també amb repertori nou, de la meva
autoria, que parla d’aquesta mateixa tradicio.
Totamb un llenguatge planer, perqué les noves
generacions tinguin una alternativa a les referencies
habituals del pop. Aquest projecte em va interpel-lar,
i emvasemblar que feia falta al pais. Hi tindrem
musics molt joves, que al marge de la seva formacio

Assaig del musical Sardana Superstar(2024
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Obesesila Cobla BergaJove a’Amb so de cobla (2019)

acadéemica, estan vinculats a projectes tradicionals.
Jo havia fet cantates infantils, perd aquest és un
espai creatiu al qual no m’havia aproximat fins

ara, era un repte. Hi ha una peca que esta fetaamb
embarbussaments, una altra sobre els mateixos
instruments tradicionals, o una altra sobre la festa
major i sobre el seu seguici.

I, per Gltim, com veus el paper que han tingut
al pais entitats com els ateneus, ara que també
estem fent aquesta entrevista en un dels que
té més historia, el Casino de Vic?

Unadeles funcionsindispensables que tenen és

la d’esdevenir Ilocs de trobada. Potser una de les
perdues més significatives de la contemporaneitat és
la d’aquests espais col-lectius de dialeg, de conversa.
Les xarxes s’han apoderat de totiala gent cada
vegada li fa més mandra baixar al carreriestabliruna
conversa. Per tant, aquests petits oasis que poden

fer convergirinteressos diversos s’han de reivindicar.
Es unaconcepcié de la trobada humana que entra

en contradiccié amb laimmediatesa, pero és més
necessaria que mai. S’han de trobar noves férmules
perque lajoventut no només s’hi sumi, sind que
comprengui el valor d’aixo.

Llegeix I’entrevista Video del musical
sencera aqui: Sardana Superstar.
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COM PODEM ORGANITZAR
UNAACTIVITAT FESTIVADE

CULTURA POPULAR?’

Organitzar una activitat festiva de cultura
popular des de 'entramat associatiu
catala és un exercici de preservacio
culturalireforcar la xarxa en el nostre
territori. Les entitats culturals, com
acustodis de les tradicions, tenim la
capacitat —ilaresponsabilitat— de
convertir I'espai publicen unlloc de
trobada, on el passat dialoga amb el
presention la participacié ciutadana
esdevé el veritable motor de la festa.

La planificacié d’'un esdeveniment
d’aquesta naturalesa requereix, sens
dubte, una atencié meticulosa als

Raul Molina

Gestor cultural i coordinador de projectes
de la Federacié d’Ateneus de Catalunya

aspectes legals. Sol-licitar la llicencia
d’ocupacio de via publicaamb prou
antelacio, ajustar-se als limits acustics
establerts per cada municipi, i contractar
unaasseguranca de responsabilitat civil
no sén meres formalitats, sind garanties
que permeten que la festa es desenvolupi
amb normalitati seguretat. Aquests
tramits, encara que puguin semblar
tediosos, son el fonament sobre el qual es
construeix tot el projecte.

Pero més enlla de les qliestions
administratives, I'exit d’'una activitat
festiva es mesura per la seva capacitat
d’inclusi¢ i per la petjada que deixa en el
territori. Cal dissenyar espais accessibles,
on tothom —independentment de les
seves capacitats fisiques— pugui gaudir
plenament de I'esdeveniment. La gestio
responsable dels residus ila col-laboracio
amb els serveis de neteja municipals
demostren el compromis de I'entitat amb
el mediambientiamb el benestar del

veinat. |, en els casos en que I'afluencia
de public ho requereixi, la presencia de
serveis de seguretat ha d’entendre’s no
com unalimitacio, siné com una eina per
garantir que tothom pugui participar-hi
sense preocupacions.

La comunicacio és clau per connectar

la tradicio amb el public actual.
Combinant cartellera fisica amb xarxes
socials, podem explicar el significat de
cada element festiu: danses, vestits o
instruments. Les plataformes digitals

han de ser narratives i participatives
(microdocumentals, directes, entrevistes)
i també, informatives. No descarteu
utilitzar els mitjans de comunicaci¢ locals
perarribar als sectors menys digitals. Una
bona estratégia no només omple places,
sind que crea participants compromesos
amb el llegat cultural.

Més enlla de la seva dimensié ludica,
aquest tipus d’activitats esdevenen

b

©Arnau Pascual

eines de transformacio social. Quan una
collade veins s’'uneix per organitzar una
festa popular,no només esta preservant
memoria col-lectiva, sind que esta exercint
un acte de sobirania cultural. Cada dansa
compartida, cada cango recuperada,
cadajoc tradicional reinventat, sén petits
actes de rebel-lia contra la uniformitzacié
global Através d’aquestes vivencies
compartides, la comunitat es reconeix i es
reivindica, trencant I'aillament individual
propi dels nostres temps i teixint uns
llagcos que perduren molt més enllade la
durada de 'esdeveniment. Es en aquesta
alquimia entre tradici¢ i innovacio,

‘de cultura catala na

#Conecu r.sPrOte'gim,gteneus
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entre l'individu i el collectiu, on radica
veritablement la magia de les festes
populars organitzades des de les entitats.

Quan les gralles deixen de sonari es
recullen els darrers adornaments, la feina
no s'acaba. Es el moment d’obrir un espai
de reflexi¢ col-lectiva, d’avaluar allo que
ha funcionatiallo que es pot millorar, i de
reconeixer el treball de totes les persones
que han fet possible 'esdeveniment.
Aguest procés no nomes enrigueix les
futures edicions, sind que enforteix els
llagos entre I'entitat, les entitats i les
institucions.
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Al capdavall, organitzar una festa des de
I'associacionisme és una celebracié de
lavidaen comu. Es recordar-nos que, en
un mon cada vegada més fragmentat,
continuem tenint la capacitat de crear
espais d’alegria compartida, on la cultura
popular es reinventa sense perdre l'arrel.
| és,sobretot, una prova que, quan
treballem junts, el que sembla impossible
—com mantenir vives les tradicions en un
contexturbaiglobalitzat— es converteix
en unarealitat plena de sentit.

Federacié d'Ateneus
de Catalunya

articipa-hi fins
30 de setembre!

Lontnbuc:o al premf "Millor projecte de

g cultura popular inclusiva”.,
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EL BATEGAR ASSOCIATIU
DE VILAFRANCA DE
PENEDES

Text: Carlos Moruno Moyano
Amb la col-laboracio de P’Institut Ramon Muntaner

A vilafranca del Penedes, dues entitats historiques han esdevingut
pilars de la sevavida civica i cultural: el Casal Societat La Principal i el
Casino Unié Comercial. Aquest text recorre la trajectoria d'ambdues
institucions, reflex de les transformacions socials de la vila i exemple viu
de com el mén associatiu pot teixir comunitat, identitat i compromis al
llarg del temps.

(( ElCasino

Unio Comercial
representa la
voluntat de la
burgesia local
d’estructurar un
espaide trobada,
sociabilitat i
recreacio en

un momentde
fort creixement
economical

Penedeés ))

Facana del Casino Uni6 Comercial (1930). Font: LIuis M.
udina. Un segle i mig del Casino de Vilafranca. (2003)

L'evolucié del mon associatiu a Vilafranca del
Penedes es pot llegir a través de dues entitats que,
amb més d’un segle d’historia cadascuna, han
articulat bona part de la vida social, cultural i civica
de lavila: el Casal Societat La Principal i el Casino
Uni¢ Comercial. Aquestes institucions, nascudes
en contextos iamb finalitats diferents, han estat
mirall dels canvis socials, economics i politics

que han conformat el caracter de Vilafranca al
llarg del temps, i segueixen, avui dia, mantenint
una preséncia activa en la configuracio del teixit
comunitari local.

El Casino Unio Comercial,amb arrels que es
remunten al’any 1853, representa la voluntat
dela burgesia local d’estructurar un espai de
trobada, sociabilitatirecreacié en un moment
de fort creixement economic al Penedes. Fundat
com aSocietat Casinode La Uni¢, 'entitatva
créixeries consolida en 'edifici de Cal Ferret,ala
rambla de Sant Francesc, que des de 1870 acull la
seva sel. La construccio d’un salo-teatre el 1872
i, posteriorment, un salé-café, confirmaren la
sevavocacio de centre de referéncia per a la vida
cultural de les classes benestants de la vila.

Més enlla del lleure, el Casino exerci un paper
cohesionador dins d’'un determinat sector social,

i es converti en espaion la politica, la cultura

i Peconomia local es trobaven entre tertulies,
concerts i activitats socials. La seva capacitat
d’atracci6 es fonamentava en la combinacio
d’elegancia arquitectonica, ambient exclusiu

i oferta cultural. La fusi¢ de 1918 amb la Lliga
Industrial i Comercial, que dona lloc al Casino Unié
Comercial, va eixamplar el seu ambit d’influéncia,
mantenint, perd, una certa exclusivitat social, que
el diferenciava d’altres iniciatives més populars
que es comencaren a configurar durant el canvi de
segle.

En paral-lel, i com a contrapuntsocial i ideologic,
el 1904 naixia el Casal Societat La Principal,

fruit de lainiciativa d’un grup de joves de classe
mitjana que buscaven un espai obert, inclusiu

i allunyat del classisme que caracteritzava les
entitats d’esbarjo del moment. Aquesta vocacio

terrad’ateneus @

integradora el converti en la primera societat
contemporania amb voluntat no classista de
Vilafranca del Penedes. La Principal va néixer com
un projecte col-lectiu, pensat per generar cultura,
oci i cohesi¢ des de la base social i no des de Ielit.
Durant les dues primeres decades del segle XX, el
Casal va desenvolupar la seva activitat en espais
llogats, com el Teatre Principal, el Centre Agricola
o el Teatre Tivoli. Perd fou ’'any 1921 quan Ientitat
es consolida definitivament amb la construccié
del seu propi teatre, obra de I'arquitecte barcelonf
Andreu Audet i Puig. Inaugurat amb I'0pera Aida
de Verdi, 'espai esdevingué de seguida un referent
cultural peralavilaiunescenaride primer nivell
per a les arts escenigues i musicals. Es calcula que

Apat al vestibul del Casal Societat La Principal. Década de 1930.
Arxiu d'imatges de La Principal

Teatre del Casal Societat La Principal durant la seva construccié
(1921). Font: Arxiu d’imatges de La Principal




Celebracié de la unié del Club de Tennis amb el Casino Unié
Comercial (1986). Font: Lluis M. Udina. Un segle i mig del Casino de
Vilafranca. (2003)

aquell dia hivan assistir prop de 4.000 persones,
una fita que marca el vincle profund entre La
Principal i el teixit cultural vilafranqui.

Aquesta diferéncia fundacional entre les dues
entitats —el Casino com a espai de la burgesia

i La Principal com ainiciativa transversal i
integradora— ha estat clau en el desenvolupament
del teixit associatiu local. Mentre el Casino
reforcava un model més tradicional de sociabilitat,
La Principal encarnava un model més assembleari,
més permeable als canvis socials i més proper a
lesinquietuds d’'un espectre ampli de ciutadania.
Aquesta dualitat ha estat enriquidora per al
municipi, generant espais complementaris per

a diferents sensibilitats, que, fins a un cert punt,
s’han retroalimentat.

Les decades dels anys vinti trenta foren d’expansio
per al Casal, que, com moltes altres entitats,
comencd a crear noves seccions per correspondre
als nous interessos d’oci i esbarjo. D’aquesta
manera, es crearen les seccions d’excursionisme,
escacs o esports. Aquestes activitats van fomentar
la participacio activa dels socis i van contribuir a
consolidar I'entitat com a motor cultural i civic.
Durant aquests anys el Casal també va comencar

Partit de basquetales
instal-lacions del Casal
Societat La Principal. Década
de 1950. Arxiu d'imatges de La
Principal

a publicar la seva propia revista, que esdevingué
un mitja de vital importancia per difondre la seva
activitat entre la societat vilafranquina.

La Guerra Civil va afectar profundament ’entitat,
que passa de 1.400 a 700 socis. Tot i les restriccions
i el control ideologic imposat pel franquisme, el
Casal va mantenir la seva activitat amb una oferta
centrada en el cinemaiels balls, convertint-se
enrefugi social en temps de repressio. El teatre
del Casal també va jugar un paper destacat en

la vida artistica de la vila. Als anys cinquanta,
s’hivan representar espectacles musicalside
varietats; als setanta, grups com Bola 69 o CAEP

[l van impulsar el teatre independent, portant a
I’escenari propostes critiques i innovadores. Aquest
dinamisme ha perdurat fins avui: actualment, el

teatre té una capacitat per a 800 espectadors i s’hi
fan millores periddiques per mantenir-ne I'acustica
i lafuncionalitat.

Pel que fa al Casino, els canvis socials i politics del
segle XX no el van deixar al marge. Les decades
inicials del segle van ser especialment actives: el
salo-teatre acollia balls de gala, concerts de musica
classicairepresentacions teatrals, mentre que el
café era punt de trobada habitual dels prohoms
locals, on es parlava de politica, economiai
cultura. Amb I'arribada de la Segona Republica, la
seva activitat es va diversificar, tot i que sempre
conserva un to marcadament institucional i
burgeés. La Guerra Civil, com va passar amb altres
entitats del pafs, va interrompre parcialment

la seva activitat. El perfode franquista suposa

un canvid’etapa: el Casino va adaptar-se al nou
context oferint espais de lleure regulat, com el ball

(( El Casal

Societat La

Principal va néixer el cinema, pero també va mantenir una certa vida

com un projecte cultural amb tertulies i activitats artistiques dins
col-lectiu, pensat ~ delslimits que permetia el regim.

per generql: Durant les décades dels cinquanta i seixanta,
cultura, oci i Ientitat es mantingué com un lloc de referéncia
cohesio desde la  peralaburgesiailesclasses mitjanes emergents,

base social i no especialment per les seves instal-lacions elegants
des de lelit i la continuitatde la programacm’) culturall| fe§t|va.
)) L'obertura democratica dels anys setanta i vuitanta
va obligar el Casino a repensar-se: havia de deixar
de ser percebut com un espai exclusiu i fer-se
més atractiu per ales noves generacions. Aquest
repte es tradui enla fusié amb el Club de Tennis
Casino Vilafranca I'any 1986, un moviment clau
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que permeté diversificar la seva ofertaiarribar

a un public més ampli. Aquesta nova etapa es va
caracteritzar per una programacié més oberta i
participativailes activitats culturals es renovaren
amb festivals de jazz, exposicions, concerts
moderns i balls oberts al conjunt de la ciutadania.
També s’hivan impulsar activitats infantils,
concursos literaris, celebracions de carnaval i
col-laboracions amb altres entitats del poble. Aixi,
el Casino va passar de ser un espai de sociabilitat
elitistaa un lloc de convivéncia intergeneracional.

Tant el Casino com La Principal han sabut llegir

el seu entorn i adaptar-se ales transformacions
socials. El Casal disposa avui de més de 4.000
metres quadrats d’instal-lacions al centre de
Vilafranca, amb una programacio intensa: més de
vint activitats setmanals, escola de dansa (nascuda
als anys noranta)il’Escola de Teatre, fundada el
2003, que és un referent per a la formaci¢ artistica
local. El reconeixement institucional també ha
arribat, amb fites tan importants com la concessié
de la Creu de Sant Jordi al Casino Uni¢ Comercial
I'any 2010.

Les celebracions dels centenaris han estat
moments clau per reforcar el sentiment de
pertinenca ivisibilitzar la feina feta. La Principal
va commemorar el seu centenari el 2004 i els
centanys del seu teatre el 2021, amb una extensa
programacio cultural que es va estendre fins a

la Festa Major de 2022. Amb més de 170 anys de
trajectoria per al Casino Unié Comercial, i més de
120 per al Casal La Principal, aquestes dues entitats
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exemplifiquen dues maneres d’entendre la cultura,
la societatila participacio ciutadana. Totiles
diferencies d’origen, avui comparteixen una missio
comuna: generar espais de trobada, de cultura i de
cohesio per alasocietat vilafranquina. Cadascuna,
amb el seu estil i historia, contribueix a mantenir
viu I'esperit associatiu de la vila.

En una época marcada per la digitalitzacio, la
fragmentacio social i els desafiaments globals, el
paper dels ateneus, casals i societats recreatives
com a nodes de vida col-lectivai compromis
cultural és més necessari que mai. Vilafranca

del Penedes,amb un teixit associatiu ric, arrelat

i divers, continua sent exemple de com les
institucions amb memoria poden ser també agents
de futur. Una ciutat amb entitats fortes és una
ciutatamb ciutadania activa, i amb capacitat de Actuacio dels Castellers de Vilafranca durant el 150é aniversari del Casino

. e . . Unié Comercial (2003). Font: LIuis M. Udina. Un segle i mig del Casino de
generar comunitat, valorsiidentitat compartida. Vilafranca, (2003)
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LA CATE DE FIGUERES

LLIBRE FIGUERES DE POR

El juny de 1816, Lord Byron sojornava en una mansio
suissa anomenada Vil-la Deodati, acompanyat del seu
metge i amic John Polidori, i també de Percy Shelley

i la companya d’aquest, Mary Wollstonecraft, més
coneguda com a Mary Shelley. Com que feia molt mal
temps i no podien sortir de casa, van decidir passar
una nit escrivint histories de terror, que es llegirien

I’endema. D’aqui van néixer dues novel-les fundacionals:

Elvampir, de Paolidori, i Frankenstein o el modern
Prometeu, de Mary Shelley.

Aquestavaserlaidea que vainspirar I'escriptora
Montserrat Segurail’il-lustrador, i impulsor del festival
«Soc friqui soc cultura», Carlos Acedo, per convocar

el primer «Figueres de Por». Per una banda, buscaven
incrementar lanomina de relats de terror escrits en
catala —un génere poc conreat fins aquell moment— i,
de I'altra, reivindicar la nit de Tots Sants tradicional.

Aixi, el vespre del 31 d’octubre de 2022, divuit escriptors
iun dnicil-lustrador es van reunir al Castell de Sant
Ferran de Figueres, per tal de passar la nit tancats junts
i parir histories de terror inedites. Hi havia una condicio
afegida. Els contes havien d’estar inspirats i vinculats

a Figueres o a ’Alt Emporda. En van sortir vint-i-una,
d’histories, la majoria de les quals acompanyades de

la corresponentil-lustracid. Es van recolliren un llibre,
auspiciat per 'entitat Amics del Castell de Sant Ferran,
titulat Figueres de Por - Relats empordanesos de terror.

Aquella primera experiéncia va ser un exitila segona
edicio, I'any 2023, es va celebrar al Patronat de La
Catequistica de Figueres, aplegant un total de vint-
i-quatre escriptors i nou il-lustradors. El llibre de la
segona edicio va veure lallum a primers de novembre
de 2024, gracies al suport de La Cate.

Elrecull dels contes que es van escriure la nit de Tots
Sants del 2024 a la Canonica de Vilabertran ja camina

cap alaimpremta. Aixo demostra que Figueres de Porés
una marca consolidada, que constitueix una referencia
cultural a PAlt Emporda, amb un cert reconeixement en
tot lambit catala.

Aquella primera trobada del 2022 també va dur
aparellada una altra consequeéncia: la creacio d’un

grup de treball, format per bona part de les persones
que van assistir a aquest primer Figueres de Por, per

tal de continuar el contacte i interactuar de manera
sovintejada. Aixi va néixer CREALIT, Xarxa de Creacio
Literaria de Figueres i ’Alt Emporda, el 22 d’abril de 2023
i seccio literaria de La Cate des del setembre de 2024.

ESBART MARAGALL DEL CASAL CATOLIC DE SANT ANDREU DE PALOMAR

ESPECTACLE FOS: Dansar, la pregunta; ballar,

la resisténcia

’Esbart Maragall, secci¢ del Casal Catolic de Sant

Andreu presenta FOS. Aquest nou espectacle neix d’una

pregunta aparentment senzilla, pero profundament

incomoda: té sentit continuar ballant dansa tradicional

avui dia? Aquesta reflexio, lluny de resoldre’s amb
unaresposta unica, es desplega en escena com un
viatge viu i polieédric. Amb una combinacio de musica,
dramaturgia, coreografia i vestuari, FOS proposa un
recorregut que, a través del llenguatge de la dansa
d’arrel, connecta el passatamb el presentireivindica
la sevavigencia com a forma d’expressi¢ i resistencia
cultural.

L’espectacle és I’evolucid natural del camiiniciat

amb NUeS, perd va encara més enlla: qliestiona els
fonaments del llenguatge tradicional i els torna a
construir des de la seva essencia. Partim de les formes
més basiques —el cercle, lalinia, el moviment— per
explorar com la tradici¢ s’ha edificat a partir d’'aquests
codis universals. Hi ressonen patrons arrelats com

el ball pla, el galop, el contrapas, la sardana o la
bolangera, pero transfigurats sota una mirada critica i
contemporania.

Aquesta desconstruccio no és gratuita: emergeix
d’'una voluntat de posar en crisi 'obsolescéncia que
amenacga les practiques culturals col-lectives. En un
maon on també les relacions —personals, socials i
comunitaries— semblen cada cop més buides, FOSens
retorna a la pregunta essencial sobre el lloc que ocupa
individu dins el grup, i com aquest dialeg es pot (re)
formular des del moviment compartit.

Amb 26 dansaires en escena en una coreografia

coral signada per Concepci¢ Bachs, Enric Martinez

i Pere Seda, i vestuari de Marc Udina, el cos de ball
esdevé motor d’aquest pensament fisic i compromes.
Acompanyats per la musica de Dani Lépez —que

hibrida sons d’arxiu de tradici¢ oral amb textures
electroniques—, I'espectacle troba en el so
contemporani el mirall d’un cami que la dansa tot just
comenca arecorrer.

En definitiva, FOSno ofereix respostes tancades.
Potser, fins i tot, ens deixa amb més preguntes. Perg, si
d’alguna cosa estem segurs, és que la dansa d’arrel ens
permet expressar-nos des d’un codi compartit, entes
per molts, i alhora fer visibles les nostres inquietuds
més actuals. En aquest equilibri fragil entre tradicio i
experimentacio, hi batega una veritat: ballar, avui, pot
serun acte profundament revolucionari.
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«El paratge acull la seu de
['Ateneu, que s’enquadra
dins un paisatge volcanic
que s’ha anat formant

al llarg dels periodes.
Representa la pantalla
imaginaria des de la qual
es pot veure l’evolucio de
Uindret, aprofitant i donant
un significat emblematic al

marc que hi ha enclavat.»

columna d’opinié

La creacio escenica d’arrel, contemporaneitat
o tradicié?

El concepte «d’arrel» és cada cop més habitual en la creacio escénica
contemporania, especialment entre la musica i la dansa. Aixo no és
d’estranyar, perque ésjustament en l'oralitat, els ritmes i el ball que recau
bona part del repertori tradicional i folkloric que es troba a les arre/s de tota
cultura popular: «Els pobles que ballen i canten no moren mai», que deia el
ballari flamenc Antonio Gades.

La questio és que, en un moment en que s’exigeix a la creacié contemporania
innovarisingularitzar-se constantment, les arrels culturals han esdevingut
una font d’inspiraci¢ per a molts creadors i artistes que han sabut veure-hi el
potencial artistic i poetic,a més d’una necessitat historica, social i fins i tot
politica. Anar a buscar les arrels en clau contemporania no vol dir, simplement,
mirar enrere per recordar un passat més o menys llunya, sind que ens permet
establir-hiunvincle en el presenti fer-nos preguntes que tenen a veure amb
el nostre futur. U'interessant d’aquesta «creacio d’arrel» és justament que
transcendeix el concepte del que és tradicional (anterior, heretat, immutable)
posant 'emfasi en el seu caracter popular (col-lectiu, ritual, permeable);
Iinterés artistic no esta a tractar la tradicio com un objecte, siné com un
subjecte viuiagent,amb capacitat de reinventar-se i redefinir-se.

Al text Sobre la utilitat i els inconvenients de la historia per a lavida (1874),
Nietzsche planteja tres tipus d’historia: la monumental, que realca I'exemplar
del passat; 'antiquaria, que en conserva les condicions contextuals;ila
critica, que se’n desvinculaitrencala cadenaamb la tradicio. Totes tres, per
Nietzsche, han de ser complementaries perqueé la historia sigui enriquidora,
pergue cap d’elles persi sola ens aporta res de valor per a lavida. En aquest
sentit, la creacio d’arrel en la contemporaneitat sembla una nova manera de
fer historia(d’escriure-la i de fer-la avancar) en matéria de cultura popular,
jaqueens permet coneixer, transmetre i reflexionar sobre la tradicio, pero
através del cos, el moviment, el cantila musica, que és justament com s’ha
transmes entre generacions i modelat al llarg dels segles.
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Entrevista a Xavier Quinquilla sobre el programa Combo Jove de I'Orfeé Lleidata

«APRENDREATOCAR UN INSTRUMENT |

\

ext: David Marin
Fotografies: Fundacié Orfed Lleidata

Alumnes participant del projecte Combo Jove.

Seccio elaboradaamb el suport de la Fundacié La Roda

baixista, guitarrista, teclistaicantant, i els de se de
primariaamb un grup de batucada, que és un primer
contacte. El resultat va ser espectacular. El fet que
culminés amb un festival musical, on cada grup va
poder tocar, almenys, una o dues cancons, encara va ser
més motivador.

El seu primer concert.

Si.El'juny del 2024 van celebrar el festival a I’'Espai Orfeg,
amb una preséncia massiva de families del Seca de

Sant Pere, cosa que va trencar barreres i va enfortir els
vincles d’aquest barriamb la ciutat. Va donar molt de
sentital que fem a ’Espai Orfed, que és ser un espai de
convivencia a través de la musica, obert a tothom.

Quins resultats va tenir per als alumnes?
Aprendre a tocar uninstrumenticrearun grup ambels
seus companys els va fer augmentar l'autoestima, per
aellsiperalesseves families. També ens expliquen
des del centre que va disminuir 'absentismei la
conflictivitat.

| aquest curs?

Hem donat continuitat al projecte, i ’lhem reforcat,amb
el doble d’alumnes inscritsila creacié de vuit combos,

i la continuitat del grup de batucada a 6e de primaria.
Amb el suport de la Diputacié de Lleida, la Paeria, la
Fundaci¢ La Caixa hem pogut organitzar el primer Seca
Jove Music Fest,amb l’actuacié en un concert al barri de
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projectes socials i comunitaris que al llarg dels anys

ha anat creixent i ampliant horitzons. Des d’aleshores

i fins al'actualitat, hem realitzat desenes de projectes,
amb milers de participants, facilitant que persones

i collectius vulnerables o amb risc d’exclusié social
tinguin accés tantalaformacioila practica musical
com al gaudi de la musica. Infants i joves de centres
educatius d’alta i maxima complexitat, usuaris de
centresihospitals de salut mental, residencies de gent
gran, persones amb discapacitat fisica i intel-lectual,
pacients de 'ambit hospitalari, persones amb risc
d’exclusié o col-lectius de persones immigrants. Ho

fem amb el suport de diverses entitats, la Fundacio La
Caixa, el Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunyaila Diputacio de Lleida. Amés de I’'entorn
educatiu, treballem també amb persones amb diversitat
funcional, diferents tipus de discapacitat, iamb
projectes a favor del benestar emocional i la salut
mental, sobretot amb col-lectius vulnerables. Hem obert
casa nostra perque diferents col-lectius puguin trobar
oportunitatsieines de millora, i aixo també és una font
d’enriquiment per a nosaltres. La musica és unaeina
magnifica per crear un entorn normalitzador i crear
experiencies compartides.

El director executiu de la Fundacio Orfed Lleidata, Xavier Quinquilla.

El passat 17 de maig es va celebrar la primera edicid del Seca Jove Music Fest: un festival de musica
protagonitzat per adolescents del Seca de Sant Pere, un dels barris amb més deficits urbanistics i socials
delaciutatde Lleida, i que per un dia es van convertir en els protagonistes d’'una festa musical que va
mobilitzar moltes families del barri. La festa va ser la culminacio del programa Combo Jove del curs 2024-
2025: un projecte social impulsat per la Fundacio Orfeé Lleidata de la ma de I'Institut Escola Torre Queralt,
el centre escolar del barri, de maxima complexitat, per tal que alumnes del centre puguin tenir 'oportunitat
d’aprendre a tocar instruments i formar amb els companys grups de musica de diversos estils. El director
executiu de la Fundacié Orfed Lleidata, Xavier Quinquilla, ens en fa cinc céntims en aquesta entrevista.

tots els nostres alumnes, el passat 17 de maig. Va ser un
gran exit.

Com heu viscut aquest projecte de I’'Orfed?

Ha estat un plaer per a nosaltres, i molt enriquidor. Fer
de I'Orfeé un espai de convivencia i d’oportunitats és
un dels nostres objectius. Tant el professorat com el
conjunt de I'entitat I’hem gaudit molt. Ara estem en el
procés de continuar el Combo Jove al Centre Historic,
on també podem oferir aquesta manera d’aproximar

En qué consisteix el Combo Jove?

Es un dels projectes socials que hem impulsat des de la
Fundaci6 Orfeo Lleidata. Es un projecte social i educatiu
amb que col-laborem amb un institut de maxima
complexitat, I'Institut Escola Torre Queralt, situat al
barridel Seca de Sant Pere de Lleida. El vam comencar el
curs passat com a pla pilot, creant grups musicals de 6
o7 alumnes,amb diversos instruments, per tal que nois
i noies, que no tenen normalment accés a la musica, en

puguin gaudir i tinguin 'oportunitat d’aprendre a tocar
uninstrumentipuguin actuar en grupsamb els seus
companys.

Comva anar, aquella primera experiéncia?

Va ser fantastic. Va ser una activitat molt motivadora,
tant per als alumnes com per a nosaltres, i perales
famflies dels nois. Hi van participar alumnes de 1r d’ESO,
creantels grups de combo modern, amb baterista,

la musica a tothom,iun combo de mares, en 'ambit
de tota de la ciutat, perque les families també s’han
animat, tot veient com ho han fet els nois i noies.

Quins altres projectes socials esta duent a terme
I’Orfed Lleidata?

Els projectes socials formen part dels objectius de
I’entitat. | 'any 2001 des de la Fundaci¢ Orfed Lleidata
vam iniciar el Projecte Enllac. Es un programa de
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Ramon MadaulaiJordi Boixaderas
Entrevista als dos actors a I’Ateneu Santcugatenc

Text: Maite Guisado
Fotografies: Lluis Palomino

Parlem amb dos grans actors, tots dos iniciats al teatre d’aficionats sabadellenc.
L'associacionisme a Catalunya, la forca de la societat civil, és un fet distintiu
d’aquest pais i assoleix fites inimaginables per altres vies, també en 'lambit escénic.
Reflexionem amb ells sobre tot plegat a proposit d’E/s bons, una tragicomedia
escrita per Madaula, en la qual interpreten dos actors de E/s Pastorets. Després de
voltar pel pais, el setembre arriba al Poliorama de Barcelona.

Comvan ser els vostres inicis al méon del teatre?
JORDI BOIXADERAS. Nosaltres al comencament

vam estar junts, perque estavem en un projecte

de companyia estable. Tots dos som de Sabadell i
hiva haver un parell d’anys en que vam treballar
plegatsen el quevaserunintent de companyia
estable municipal. Pero en Ramon, ja d’entrada, tenia
clarfssim que es volia dedicar a aix0 i va estudiar. Jo
no he estudiat mai, soc un «chusquero», hivaig entrar
més aviat per la banda del doblatge i una mica de
rebot. Pero si que és veritat que I'obra que fem ara,
Els bons, parla de 'lambient del teatre amateur, que
coneixem tots dosique vaserel que vadispararla
curiositat pel teatre quan érem nens i anavem a veure
Els Pastorets...

RAMON MADAULA. El teatre amateur és un fenomen
a Catalunya bastant excepcional perque en altres
comunitats autbnomes no succeeix el mateix. Aqui,
aquimés qui menys li toca de prop. A casa meva
ningl no es dedicava a aixo nide lluny i el veri me’l
vainjectar el teatre amateur de Sabadell. I vaig dir:
amateur no, jo vull ser professional. Pero el que em

va despertar no va ser el teatre professional, va ser
I'amateur. Aleshores vam coincidiramb el Jordi, vam
comencar a fer funcions alla, després javaig anara
I'Institut del Teatre. Pero, si no hagués estat per les
funcions amateurs de Sabadell, el teatre no hauria
passat per la meva vida. | hi ha molts casos d’actorsi
actrius professionals per als quals la primera injeccié
deverivaser el teatre amateur del lloc on van néixer.

L’associacionisme va de baixa?

JB. Els castellers, per exemple, és un moviment
absolutament privati que es manté viu,comels

clubs muntanyencs, els d’excursionistes, els clubs
d’esports, fins i tot les entitats privades de salut,

que tenen origen en les cooperatives obreres. De la
mateixa manera que diem gue el moviment associatiu
de teatre a Catalunya és excepcional, suposo que en
altres ambits deu passar el mateix. Es aquesta mania
d’ajuntar-se per fer coses en I'ambit privat i de manera
precaria. Moltes vegades la precarietat condueix a
resultats excellents, perqué la gent realment hi posa
totel que téimés, i tot el seu temps lliure. Jo no crec
que vagi de baixa, més aviat es transforma. En aquesta
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funcié d’£/s bonsens havingutaveure gentde la
Coordinadora de Pastorets de Catalunya, per posar un
exemple. Fan moltes produccions arreu de Catalunya,
es coordinen i aixo és una cosa privada totalment
desinteressada i que s'inicia entre amics.

RM. En Pla ho explica molt bé. Diu que Catalunya ha
estat sempre un pais molt democratic perqué no hiha
ni aristocracia ni terratinents, evidentment sempre hi
ha hagutricsipobres, pero el poder esta molt repartit
i, pertant, jo crec que el fenomen de I'associacionisme
ve molt d’aqui, és un fet bastant transversal i gairebé
antropologic.

Les sales petites que van sorgint serien un
paral-lel en 'ambit escénic?

JB. Hihaunsistema, gue jono sésiésbo o no, perd
que funciona, de subvenci¢ a les sales alternatives.
La gent vol presentar coses; la gent, afortunadament,
és creativa i vol ensenyar les seves feines, i una
manera és aquesta. Pero té inconvenients, és clar. |
un d’aquests és la precarietat. Moltes vegades no sé
sies funciona gaire conforme niamb la llei, niamb el
conveni niamb res. £s el sistema que tenim, tampoc
va malament. D’aquestes sales petites, n’hi ha moltesi
se’nvan obrint, Ultimament. | els resultats sén bons.

RM. Moltes d’aquestes sales s’estan convertint en el
teatre del barri. | molta gent del barri hiva perque el
tenen ados carrersies refien de la programacio, hi
van gairebé sense mirar el que fan. Aixo esta passant
amb les que ho gestionen bé. Son sales que la més
gran té un aforament de cent persones i, encara que
omplis, economicament és la ruina per a tothom, per
alque portalasala, per als artistes... El que deia el
Jordi, has d’acceptar certes condicions, pero amb la
il-lusié que tens un espai per ensenyar el que estas
fent. | és veritat que tenen moltes ajudes publiques i
amb aixo es va tirant.

A Els bonssou dos actors de Els Pastorets.

JB. Uobra parla de dues coses. En primer lloc, descriu
el mén del teatre de base amateur, que sol tenir
unapersonaque és 'anima de la companyia, que és
Ientes, que reuneix al seu voltant tota la gent que li fa
cas, que pot ser un botiguer, un agent d’assegurances
oelquesigui,ique dedica el seutempsaaixo. |, en
segon lloc, també esta ben retratat el temadela

corrupcié, que és una corrupcio també nostrada i
també una mica aficionada. El teatre amateurila
corrupcié amateur. La nostra finalitat és que la gent
passi una estona entretinguda, pero, al text, el Ramon
ha fet unes pinzellades que estan molt béijo m’he
adonat de coses en qué no havia pensat.

Ramon, qué et va portar cap al'escriptura?

RM. Va ser un fet accidental. Vaig comencar a escriure
amb cinquanta anys, tenia els fills criats, tenia temps i
emvaig posar, com qui fa sudokus, a fer dialegs. Tenim
un backgroundcom a actors, tant el Jordi com jo, ens
hem hagut de barallaramb moltes coses, des d’'un
Shakespeare fins a un guid de televisio. No et poses
aescriure de zero,com a actor t’has submergit en
molts textos i, per tant, la cosa surt sola. En aquests
moments, m'apassiona, m'agrada molt.

Jordi, tu podries viure comodament del
doblatge.

JB.Jatincunaedaten que es necessita molt poc per
viure, pero si. Tot i que aixo pot canviar d’avui per
dema perque poden inventar la maquina de doblar i
enviar-nos a tots a casa la setmana que ve.

Pero el teatre té una altra cosa, no?

JB.Si.Jo he estat molt felic fent teatre. El fet d’aquest
contacte directeamb el publiciel fet de sertu alla
amb el poder que una miqueta se t'atorga, que és un
poder que I'has de fer servir bé, pero que el sents i el
tens...aixd enganxa molt. Sobretot veure que la gent
surt contenta és el que et fa sentir millor.

L’entreteniment és forcosament sinonim de
simplicitat i el teatre diguem-ne serids o obscur
és sempre avorrit?

JB.Jo ho comparo unamicaambla cuina. Tot té el seu
moment i el seu public. Es entreteniment veure un
Shakespeare, encara que sigui d’un cert nivell, demani
una certa capacitat d’entrar-hi.  un altre dia tens
ganes de menjar-te un ou ferrat amb patates. | esta
ben fet, també.

RM. Jo parlo des d’aquests intents que faig de
dramaturg. Crec que el que ens hem de posar al cap
tots els que volem explicar histories, siguin antigues
0 contemporanies, siguin d’entreteniment, siguin per
riure o per plorar, és de tractar bé I'espectador. Jo em
desviuré perque passis una horaiquart entretingut
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oblidant les teves coses. Sempre prefereixo
I'entretenimentinnocentiil-lus que el teatre pedant

i transcendent. El teatre és un ambitd’accio |

emocio, no de reflexié. S que hiha produccions que
aconsegueixen la profunditat i alhora I'entreteniment,
sén molt poques i n’hi ha que ho aconsegueixen,
llavors és meravellds.

Qué hade tenir un personatge perqué el
vulgueu representar, suposo que amb els anys
teniu més capacitat de tria, no?

RM. No. Jo no. Amb I'edat es restringeix perqué hi ha
menys personatges i els joves empenyen molt fort.
Pero en el cas de triar, jo primer valoro que aquella
funcio tingui un sentit fer-la per al public. Després que
el personatge tingui un conflicte. A mi em costen molt
els personatges literaris, que només parlin molt. Per a
mi, han de tenir una acci¢ a I'escenari, alguna cosa per
la qual barallar-se. Es veritat que amb els anys noto
que cada vegada soc més amo de I'escenari, cosa que
no em passava abans, i facis el que facis (hi ha coses
de més i de menys qualitat) li trobes més sentit al fet
d’estar alla dalt. La gent cada vegada valora més el
directeicadadiaque faslafuncié ésunritual bastant
excepcional. I aixo per si mateix ja té un sentit.
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JB. T’estimula alguna cosa inquietant, que et fadir:
vull posar-me a parlar d’aixo, aguest tema m'interessa,
no etsédir per que. Aixo ho deia Peter Brook, és com
un embalum sense forma que tens alla davant de
color grisi tu dius: aixo m’encurioseix. | que t’hivegis
amb cor, és clar. Perd sobretot hiha alguna cosa que
no sé exactament que ésim’hivull ficar.

Precisament la magia del teatre és que se’t
revela.

JB.Sempre! Sempre surten coses. A nosaltres ens esta
passantiaixo que fem unaobra relativament senzilla,
perd curiosament els personatges estan agafant
autonomia, estan agafant personalitat! Es una cosa
molt estranya fins i tot per al Ramon, que és quiI’ha
escrita. I dius:araaquest perqué faelquefaiara
resulta que em fa una cosa que no m’esperava que
em fes. Perque tot va encaixantiagafant unalogica
interna. | aixo és un dels fets més sorprenents del
teatre, que en posar-la sobre les taules la historia et
vademanant coses i et va ensenyant coses. |l acabes
explicant coses que en un principi no sabies o no
t’havies adonat que hi havia.
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Tenim un moén cada vegada més globalitzat i
hiperconnectat, i una societat amb transformacions
trepidants. En aquest escenari, les diferents
manifestacions de cultura popular es poden veure
afectades o alterades? Corren el perill de quedar
arraconades? O, ans al contrari, poden sorgir noves
oportunitats? Quin paperjuga, la cultura popular,

en uns temps com els actuals? «No és nomeés
entreteniment, sind també una forma de resisténcia i
construccio d’identitats. Es viva i s’adapta a la realitat
social», pensa Antoni Herrera, que durant quaranta-
dosanys va treballar al Departament de Culturade la
Generalitat de Catalunya —els dotze darrers, finsa la
seva jubilacio, com a subdirector general de Proteccio
i Promocio de la Cultura PopulariTradicional—, i
actual president del Patronat de la Fundacio La Roda.
Considera que lainnovacio, en la cultura popular, «<no
ha de serunarenuncia al’essencia, siné una eina per
evolucionar sense perdre les arrels». | ho rubricaamb
una altra metafora de la natura: «Pensem en un arbre:
té un tronc solid, pero les seves branques creixen de
maneres diferents segons el contexty».

«La cultura popular canviaamb la societat, encara
que a vegades semblique va més lenta. Es un

mirall dels temps. Perd els canvis han de venir de
manera organica; si es forcen, grinyola alguna cosay,
manifesta Joan Ignasi Gomez, periodista cultural

i gerent d'ICVSAM, que gestiona Canal Blau, a la
comarca del Garraf. Aquesta idea ressona en gairebé
totes les veus consultades. Montserrat Garrich,
experta en indumentaria tradicional, ho resumeix
aixf: «Si una manifestacié novaria com canviala

societat que la fa, esta condemnada a desapareixer.
| Jordi Bertran, gestor cultural i en 'actualitat diputat
al Parlament de Catalunya, creu que és un gran repte
que les manifestacions culturals evolucionin, «que no
es fossilitzin. Cap expressio cultural ésigual ara que
quan esvacrear.

L'actor Oriol Grau, mestre dels balls parlats de
Dames i Vellside SograiNora de Tarragona, té
clargue «no té sentit repetir fil per randa el que es
feia fa dos segles. Cal revisar, actualitzar i fer-ho
assequible ala gent. Sino tens ningu al darrere, que
importa que sigui autentic?», pregunta en veu alta,

i posa I'exemple dels balls parlats de la seva ciutat,
antigamentamb missatges clarament masclistes, i
ara adaptats als nous temps: «El de Sogra i Nora és un
ball practicament feminista, i interpretat només per
donesy, explica.

També en el camp dels balls parlats, Raimon Casals,
que es defineix com a estudids i apassionat de la
cultura popular, aposta per mantenir les estructures
i renovar els continguts: «Les tradicions es poden
actualitzar, i no cal perpetuar textos masclistes o
homofobs del segle XIX». Casals porta la direccio
escénica, entre d’altres, del Ball del Sant Crist de
Salomé —element festiu patrimonial d’interes
nacional—, i creu que els balls integrats en seguicis
«tenen continuitat, pero d’altres vanivenen. | n’hi
ha que han hagut de canviar perque, per exemple,
lavida d’un sant no té gaire interes per al public
d’avui». Ara bé, relata que en pocs anys, a les terres
tarragonines, s’ha passat de deu grups de balls

Dimonis de Sant Antoni de Capdepera
©Manel Carrera (Arxiu Festes.org)
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Jordi Bertr
expressio
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parlats a practicament mig centenar.

Daniel Vilarrubias, etnograf i historiador, vol alertar,
pero, que «hi ha hagut una baixada general del

nivell cultural i una laicitzacié massiva que afecta

la comprensio dels fenomens festius. Abans, la
tradicio s’entenia dins d’'un context ritual; ara, moltes
vegades, es perd I'esséncia». | afegeix: «La innovacio
no hade serun fien si mateixa, sind una eina per
adaptar-se sense trair I'esperit original. Les danses o
els balls tradicionals poden modernitzar-se, pero si
perden el seu context ritual, deixen de tenir sentit».
Enunalinia semblant, 'etnomusicologaiinterpret
de musica tradicional Anais Falcé expressa que «la
renovacié sempre hi és sila cosa és viva, pero renovar
per renovar no té sentit, sobretot si suposa un gran
trencament. A vegades cal acceptar que, sialguna
cosa no té sentit, no cal forcar-ho».

Drac de la Bisbal d’Emporda durant el Correfoc de la Festa Major
©Manel Carrera (Arxiu Festes.org)
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Una frontera difusa

Per a moltes persones expertes en cultura popular,
parlar de tradici¢ i innovacio com a termes oposats
és un error. Anna Costal, musicologa, professora de
I’Escola Superior de MUsica de Catalunya (ESMUQ) i
divulgadora musical, fins i tot considera que aquests
dos termes «sén sinonims. La tradicio sempre ha
estat canvi,adaptacio, moviment. El gue passa
ésquevivimamb unaillusié de permanencia.»
Afegeix: «Tots els elements musicals tradicionals
s’estan reinterpretant. Cada music, només pel fet

de tocar, ja esta reinterpretant». | va més enlla: «La
cultura popular ha de ser capag d’absorbir els valors
emergents de la societat catalana, com I'animalisme,
el feminisme o la diversitat. Es clau fer-ho sense que
es trenqui, sense tensionar-la fins al punt de fer-la
irreconeixible, pero si deixant que es transformi, es
reformuliievolucioni»

Lluis Puig, exconseller de Culturaidiputat del
Parlament, assenyala que «la clau és respectar
I’essencia, perd no tancar-se a noves expressionsy.
Puig diu que ens trobem en un moment de
coexistencia de moltes maneres de feriviure la
cultura popular: «Hi ha qui fa caramelles de manera
tradicional, i qui crea espectacles contemporanis
basats enarrels populars. La Fira Mediterrania de
Manresa n’és un bon exemple: combina mostres de
folklore tradicional amb creacions d’avantguarda».
Joan Ignasi Gomez té clar que «la cultura popular no
ésun museu. Es un fet classic: d’ahir, d’avui i de dema.
No fem balls de bastons perque s’ha fet sempre, sind
perqué ho sentim ara».

En el camp del vestuari, Blanca Ferré, dissenyadora,
ho exemplifica d’aquesta manera: «Innovem dins
d’un marc tradicional: canviem colors o detalls, pero
mantenim 'esséncia. | hiha unareinterpretacio amb
els teixits que fem servir avui». Montserrat Garrich,
autora del llibre £/s vestits populars a Catalunya,
més que d’innovacio prefereix parlar de coherencia

i sentit comu: «Siun grup crea una figura o ball

de bell nou, té la potestat de vestir-ho com cregui
convenient. Ara bé, la gent ha d’anar ben vestida, que
vol direndrecada, planxada iamb una manera de
vestir uniforme. Em molesta veure un gegant preciés
i, guan miro els peus, observar que el geganter porta



unes vambes de qualsevol color. Sovint m’agradaria
que es fes una mica més d’esforg en aquest sentit».

«Penso que la clau és equilibrar tradicio i atraccio
amb els gustos actuals. Sinomés repetim unes
maneres perqué sempre s°ha fet aixi moltes persones
no s’hi veuran reflectides.» Ho diu Lluis Musté, des
de fadecades vinculat a diferents entitats de cultura
popularienl’actualitat vicepresident de la Fundacié
Unié Anelles de la Flama de Valls. «La innovaci¢ és
necessaria, pero ha de serorganica. Les sardanes,
per exemple, eren molt llargues i rigides; ara sén més
rapides i espectaculars. Els balls de diables es van
reinventar als anys vuitanta amb més teatralitat, i va
funcionar», considera.

Un patrimoni que requereix temps i
comunitat

«La cultura popular exigeix temps i dedicacio, pero
vivim en una era d’immediatesa», alerta el mateix
Musté. «Aixd fa baixar el nivell», assegura, tot posant
I'exemple que «abans, la canalla assajava sardanes
molts anys sense sortir a ballar; avui en dia, si no
veu resultats en dos mesos, se’n va». Es per aquest
motiu que té clar quin és un dels principals reptes
delacultura popularen l’actualitat: 1a paciencia.
Del mateix parer és Oriol Grau: «A Tarragona hi ha
molta implicacié amb els balls parlats. Tenim cua
de gentjove que hivol participar. Aixo assegura

el relleu generacional, pero soc criticamb fer-los
protagonistes massa aviat.

ARaimon Casals li preocupa la «manca de
coneixement» que es dona sovint: «Es recuperen balls

©Lluis Palomino (Arxiu ACFB)
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o festes sense rigor historic ni técnic, i aixo genera
una cultura popular descafeinada. Tenim moltes
danses actives, pero poca formacié en com ballar-les
bé». Toti aixo, celebra que després del gran esclat de
cultura popular que hiva haver després de la mort
del dictador, hihagués un segon booma finals de

la primera decada del segle XXI, amb nous grups,
festes i formats: «Hi ha una gran implicacié i molta
base social». Un fet que corrobora Jordi Bertran:

«lLa cultura popular haviscut una reapropiacio

del carrer molt positiva. I el reconeixement com a

patrimoniimmaterial ha ajudat a prestigiar aquestes
manifestacions culturals». Blanca Ferré, pero, situa la
conservacio de la part coreografica com un dels grans

reptes de la cultura popular: «S’ha de catalogar molt
bé com es balla», afirma.

La immediatesa que cita Musté, sumadaa
I'individualisme creixent de la societat, «posa en risc
el model de participacio col-lectiva que sustenta

la cultura populam, manifesta Anna Costal, que
percep el reforcament de l'associacionisme com
unelementclauiundels grans reptes que té avui

la cultura popular. «<Ens uneix una manera de fer,
que és l'associacionisme. No és tan important que
fem, si pastorets o sardanes, siné comiamb qui ho
femy, conclou. «Els joves aprenen balls per TikTok,
pero cal que algu els expligui el seu sentit», demana
Musté, que posa émfasi en les dues cares d’internet
i, en especial, de les xarxes socials: «<Ens ajuden a
difondre les manifestacions culturals, pero també a
consumir-les sense entendre-les». Oriol Grau també
fareferéncia a les xarxes: «Han portat més persones
que mai a visitar determinats actes, fins al punt

sentity»

Entitats del tercer sector
de Catalunya. 2023

Ingressos anuals 2023.
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Nombre d’entitats.
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Font: Direccié General de Cultura Popular i Associacionisme Cultural. Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. Data d’actualitzacié: 10 de gener de 2023.

de produir-se massificacions, que poden fer que pel que faala possibilitat —o no— d’innovacio.
es perdinelsvalorsilaidentitat propia d’aquella

festa. Tinc por que es pamplonitzin les festes. Les L'etnomusicologa Anais Falco apunta que la musica

JOAN IGNASI persones que visiten per primera vegada un acte ‘tradi.ciorTalll viuun bon.mom\ent_pel quefaa_la\
GOMEZ: «LA festiu del camp de la cultura popular haurien |m‘p|‘|cacu|) SOC|?If|aI n_|lvzl,l tecrlncq](cels seugnterprets,
primer d’observar-lo des de fora, i no voler ser-ne gracies ala prolireracio descoles rtormacions.
CULTURA POPULAR protagonistes». LIufs Puig té una mirada més positiva Malgrat aixo, «encara arrossega topics negatius |
CANVIAAMB LA de les xarxes socials: «Sén la gran finestra de la manca.cl\ereconemementsoqal | academic. Pera
SOCIETAT, ENCARA cultura popular actual: permeten difondre-la sense Idamusm'olpdgalAnnla ;ostalah| ha halgltljt«udni perdua
UE A VEGADES costosiarribaranous publics. | en el meu cas, des de € prestigi dels musics en directe al llarg dels
Q darrers segles. Tant els musics classics com els de

I’exili, les tecnologies m’han permeés fer la feina de

pontentre entitats del nord i el sud de Catalunya». carrer han anat quedant relegats». Aquesta situacio,

pero, conviu amb una realitat molt viva, rica en
practiques, en qué les formes més academiques i
les transmissions orals han de saber dialogar: «Hi ha
unasobreformaci¢ musical en alguns ambits, i aixo
potxocaramb els musics formats pervia oral o no
academica. Tots dos models sén valids», assenyala
Costal.

SEMBLI QUE VA
MES LENTA. ES
UN MIRALL DELS
TEMPS.»

Dos elements clau i transversals

Jahem fet anteriorment algunes referéncies al
vestuariialamusica. Hivolemincidir ara, perqué sén
dos elements molt transversals en la cultura popular
catalanade caracter festiu. A més, donen molt de joc

Aguest dialeg constant és una de les claus de la
reinterpretacié contemporania. Qualsevol accio
musical, des d’un toc de gralla fins a un concert de
Tarta Relena, és una manera de rellegir la tradicio.
Per aixo, la musica dins la cultura popular no és
només acompanyament o refor¢ emocional, sind
unllenguatge que expressa identitat i memoria
collectiva, perd també creativitat i canvi.

Unatensio similar entre tradicio i innovacio es dona
en el camp del vestuari. La dissenyadora Blanca
Ferré reivindica el valor patrimonial de les peces

que dissenya: «No és com una temporada de moda,
sin6 que dura molt de tempsy, explica. El vestuari, en
aquest ambit, no és mer decorat: és representacio, és
transmissié cultural. «Cal tenir molt de respecte per
tot el que simbolitza, tota la tradicié que albergay,
afegeix.
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Federacions, coordinadores i agrupacions

d’entitats de cultura popular

Agrupaci6 del Bestiari Festiu i Popular de Catalunya

Agrupacio de Colles del Ball de Gitanes del Vallés

Agrupacio de Penyes i Comissions Taurines de les Terres de
I’Ebre

Associacio Catalana de Puntaires

Associacio6 Confraria de Campaners i Carillonistes de
Catalunya

Associaci6 Obra del Ballet Popular

Confederacié Sardanista de Catalunya

Coordinadora de Balls de Diables Tradicionals de Catalunya

Coordinadora de Centres d'Estudis de Parla Catalana

Coordinadora de Colles Castelleres de Catalunya

Coordinadora de Pastorets de Catalunya

Ens de I'Associacionisme Cultural Catala

Federacid Agrupacio de Colles Geganteres de Catalunya

Federacié Agrupament d'Esbarts Dansaires

Federacié d'Ateneus de Catalunya

Federaci6 Catalana de Cineclubs

Federaci6 Catalana de Cors de Clavé

Federacio Catalana d'Entitats Catifaires

Federaci6 Catalana d'Entitats Corals

Federaci6 Catalana de Fotografia

Federaci6 Catalana de Joc Tradicional

Federaci6 Catalana de Passions

Federaci6 Catalana de Pessebristes

Federacio Catalana de Pueri Cantores

Federaci6 Catalana de Societats Musicals

Federaci6 Catalana dels Tres Tombs

Federaci6 Coordinadora d'Associacions de Ball de Bastons de
Catalunya

Federacié Coordinadora de Trabucaires de Catalunya

Federacid de Colles de Falcons de Catalunya

Federacid de Corals Joves de Catalunya

Federacid de Diables i Dimonis de Catalunya

Federacié de Grups Amateurs de Teatre de Catalunya

Federacio de Pessebres Vivents de Catalunya

Federacid Escudelles, Ranxos i Sopes Historiques de
Catalunya

Federacio Secretariat de Corals Infantils de Catalunya

Federacié Unié de Colles Sardanistes de Catalunya

Moviment Coral Catala

Font: Direccio General de Cultura Popular i Associacionisme
Cultural. Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya. Data d’actualitzacid: 10 de gener de 2023.

ORIOL GRAU:

«NO TE SENTIT
REPETIR FIL PER
RANDA EL QUE ES
FEIA FA DOS SEGLES.
CAL REVISAR,
ACTUALITZAR | FER-
HO ASSEQUIBLE A LA
GENT.»

©Toni Galité

Aguest respecte no implicaimmobilisme. Ferré parla
d’innovacions subtils que permeten renovar sense
trair ’essencia: variacions de color, reinterpretacions
en el patronatge o I'is de teixits actuals per adaptar-
se als temps. El cas del ball pla de Vilafranca n’és un
bon exemple: un mateix model de vestuari que admet
diferencies en escots o tonalitats. | en els casos de
nova creacio, com el ball dels Cercolets de Valls,
s’inventa partint de referents existents, buscant una
estética coherent, pero nova. El criteri de «teniren
compte d’on venim» marcalalinia entre lainvencié
gratuitail’evolucio respectuosa.

També en la recerca de vestuari historic es posen

que s’expressa amb més claredat en aquest tema:
«Sovint culpabilitzem els joves de no participar-

hi, pero també hi ha molta gent gran que no s’hi
implica. La responsabilitat de mantenir la cultura
popular és col-lectiva, compartida, és una qiestio
transversal. A més, sovint som les persones adultes
que no escoltem prou el jovent que s’hivol implicar.
Explicaque al’lESMUC s’han fet ballades de sardanes
espontanies amb alumnes i professors, «amb els
joves ballantitocant com volen. Aixo també és
innovaciox. Jordi Bertran també posa el focus en els
adults més que no pas en els joves: «Hiha un cert
envelliment en les estructures de governanca de la
cultura popular, i cal obrir-les a les noves generacions.
Esimportant que es deixi que la gent jove pugui
equivocar-se, i que participi també en la presa de
decisions».Joan Ignasi Gomez recorda que en algunes
manifestacions son clau: «Els castells, per exemple,
dificilment podrien existir tal com els coneixem sense
la participaci¢ del jovent». | LIuis Musté demana

als més grans que expliguin als joves per que és
important la cultura popular.

Anais Falco reconeix que, en ambits com la sardana,
el jovent hi és més absent, i Antoni Herrera cita
«manca de relleu generacional en diferents espais,
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tant pel que faalesjuntes directives com també en
la participacié». Herrera creu que «també cal més
equilibride génere: encara hi ha pogues dones en
carrecs destacats de les associacions».

Cultura, llenguaiidentitat

Enun momenten que lallengua perd preséncia en
molts espais, manifestacions com els balls parlats o
els balls de gitanes esdevenen moments publics de
transmissid linglistica i identitaria. Aixi ho expressa
Blanca Ferré: «Quan fem festa al nostre poble, és una
manera de preservar el catalaila cultura. Pot ser una
eina molt potent per revertir el retrocés del catalay,
afirma. Per a Raimon Casals, la cultura popular aporta
«identitat local i col-lectiva, comunitat, aprenentatge
i socialitzacié. També és una connexi¢ emocional
amb el passatiuna fontde coneixement a través del
gaudiila practica». | perajoan Ignasi Gomez, «La
globalitzacio ens pot fer menystenir el que és proper.
| aix0 és un perill, la pérdua d’identitat és un risc: la
cultura popularensarrela al territoriia la comunitat.
No es tracta de romantitzar el passat, sin6 de viure-ho
avuiamb sentit».

en joc decisions complexes. Montserrat Garrich,
experta en indumentaria, alerta de la manca de fonts
sobre el vestit popular antic, sovint esborrat perla
seva propia naturalesa d’ds quotidia i efimer. En el
projecte de recuperaci¢ dels Cavallets Cotoners de
Barcelona, per exemple, es van haver de prendre
decisions interpretatives, a partir d’'un gravat del
segle XVIII: «El portador hisurtamb una casacaamb
manigues volades que no vam copiar perque vam
optar per una armilla comoda». Garrich reivindica

el valor de les peces recuperades, pero també les de
novacreacio, dinsun panoramaric i viu que sovint no
sabem valorar prou.

Laimplicacio del joventi el relleu
generacional

Son moltes i diverses les manifestacions de la cultura
popular,ienalgunes, segons assenyalen les veus
expertes, les persones joves hi son més presents

que en d’altres. Ara bé, Anna Costal és una de les

El paper de les administracions

El consens en aquest punt és absolut: la burocracia administrativa dificulta la tasca de moltes entitats de I'ambit de la cultura popular.
«Gestionar una subvencio de 1.000 € pot ser tan complicat com una de 7.000 £, i aix0 és absurd», assevera Lluis Puig. Jordi Bertran afegeix que
«el sistema actual desmotiva i cal anar cap a una simplificacié». | Oriol Grau es mostra contundent: «xkDemanar subvencions és complicatiel que
rebem és insuficient. Hem de buscar-nos la vida amb vermuts populars per pagar tecnics i equips de so».

«Un dels problemes de la cultura popular és que avui és dificil que es mantingui si no és sota el paraigua d’'una associacid, cosa que genera
problemes economics i burocratics», considera Daniel Vilarrabias, que afirma que un dels grans reptes per a les entitats és «la sostenibilitat: o
t’ho pagues tu, o depens de subvencions, que s6n escasses i mal gestionades».

També es reclama més reconeixement simbolici logistic. «Les institucions haurien d’acompanyar, facilitar permisos, reconéixer la tasca de
les entitats petites», diu Antoni Herrera. | Montserrat Garrich conclou: «El primer que ha de tenir 'administracio és respecte pel que es fa. |
evitar unaintervencié mal entesa». Per a Vilarrubias, «no es tracta només de donar diners, siné de crear un marc legal i logistic que faciliti la
continuitat. Ara mateix, molts col-lectius es troben sols davant de problemes com I’accés a espais o la fiscalitat».

«Fa anys que lluitem per fer entendre que la cultura popular genera riquesa economica i social. S’ha intentat impulsar un estudi sobre el seu
impacte economic, per6 encara no s’ha materialitzat. Si es demostrés el seu valor, potser hi hauria més inversio», assegura Antoni Herrera. El
president de la Fundaci6 La Roda també explica: «Actualment, hi ha dos projectes de Ilei al Parlament: un sobre patrimoni cultural immaterial i
un altre que inclou I'associacionisme cultural. Aquest ultim és clau per donar reconeixement legal a entitats que fan feina de manera amateur,
perd que son una gran escola d’artistes professionals. També proposa mesures fiscals, com desgravacions per donacions. Es urgent actualitzar la
Ilei del 1993, que esta desfasadan.
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Taularodona a la Societat Coral La Uni6 de Cornella sobre els reptes de la cultura popular

«HEM DE FER QUE LA
CULTURA SIGUI EL MES
POPULAR POSSIBLE»

Text: Gloria Prunés

Fotografies: Toni Galité
TS

Que considerem cultura popular? | cultura tradicional? Quins sén els reptes actuals
del cant coral, les bandes de musica, el teatre amateur o els esbarts? Cada ateneu
és un mon, cada ciutat o poble on s’'ubiquen, una realitat ben diferent. Des de les
seves experiencies, en parlen Montserrat Martinez, secretaria de la Societat Coral
La Unio de Cornella de Llobregat; Joaquim Rucabado, vicepresident de ’Agrupacio
Cultural Folklorica Barcelona; i Irene Aguado, responsable del projecte «La cultura
popularitradicional és jove» (Premi Ateneus 2024), de La Unié de Mas Rampinyo
(Montcada i Reixach).

Qué son per avosaltres la cultura populari
la cultura tradicional?

Irene Aguado: Per a mi, la cultura és cultura.
La cultura tradicional i la popular es poden
barrejar. Sovint, els joves pensen que la
cultura tradicional o popular és cosa d’avis,
perd també pot seractual i propera. No cal
etiquetar-la: la cultura és per a tothom, per
viure-la i expressar-la com vulgui cadascu.
No cal dir que la tradicional és per al meu
aviilapopular ésaquella on organitzo una
bandai,com que I'he muntatjo, que tinc
setze anys, aleshores és popular.

Joaquim Rucabado: D’entrada, no
m’agraden els adjectius. Per a mi, tot és
cultura. Sipopular vol dir que hiva molta
gent, llavors el futbol o 'opera també

ho serien. Les orquestres simfoniques
també son tradicionals, perque fa molts
anys que funcionen. Aleshores, que son:
musica classica o tradicional? Prefereixo
parlar de cultura. | penso que la politica té
molt a veure amb aquesta qualificacié, ha
separat una part «elitista», anomenant-la
Cultura,amb majuscula, i la part no elitista,
aquianomena cultura popular. Quan el
Liceu porta una opera ala Barceloneta
esdevé popularideixa de considerar-se
«elitistan? Quan toquen sardanes al Palau
dela MUsica, deixen de ser tradicionals o
populars?.

Montserrat Martinez: Amim'agrada
entendre la cultura com un concepte molt
més ampli. La cultura tradicional, per a mi,
ésaquellaque considerem més arrelada en
el temps historic o que, en el nostre cas, és
patrimonide Catalunyaiens identifica,ila
cultura popularabasta un ambit molt més
ampli. Nosaltres, per exemple, fem cultura
através dela musica, amb cercaviles,
xaranga, una banda.. Es cultura popular,

sf, pero també té unes arrels tradicionals.

| tampoc fariala distincio només per la
quantitat de gent que arrossega. Penso que
sOn termes que es trepitgen i m'agrada més

pensar que sén integratius. Hem de fer que
la cultura sigui el més popular possible.
Aquest és el repte i 'objectiu de la majoria
dels nostres ateneus.

JR: Qué vol dir popular? Que hi hagi molta
gento que sigui barata o gratuita?

MM: Que estigui a I'abast de la majoria de
la poblacioique la gent s’hiinteressi. Es
popularla cultura que és per a tothom.

IA: Cultura popularitradicional, totes dues
poden ser per a tothom. Parlem sempre del
mateix, cultura. | crec que pot ser per a qui
vol fer-la, per a qui vol estar-hii pera quivol
sentir-la.

Els Pastorets, qué serien?
JR: Teatre.

IA: Sipreguntes ala gent, molts et dirien
cultura tradicional, perque tenen molts

anys. Pero, si els puc fer jo, pera mi, son

cultura popular.

MM: Considero que son cultura tradicional
per les seves arrels. Pero poden ser
populars. Amiem crida molt I'atencio

el cas dels castellers. Una manifestacio
tradicional i popular,amb molts seguidors.
Ino penso que el fet de tenir més o menys
seguidors sigui 'inic tret distintiu de la
cultura popular. Pero si que és significatiu
que els mitjans de comunicacié apareguin
quan hihagrans trobades de castellers.
Perami,son tradicionals i/o populars, en la
mesura en que els viu la societat.

Qué esteu fent des dels vostres ateneus
per canviar aquesta imatge que pot tenir
molta gent?

JR: Sense suport politic ni mediatic és
impossible, perqué cal canviar el xip de

la societat. Hem de treure aquesta patina
d’antigor que amenaca la cultura que

diem «popular. No conec el temade £/s
Pastoretso de les passions, pero m'atreviria

interessos comuns

Montserrat Martinez

«Hem de fer que la cultura
estiguia l'abast de la majoria
de la poblacid i que la gent
s’hi interessi»

Joaquim Rucabado:

«Quan busques suport per
a un acte cultural, si dius
“cultura popular”, et miren
diferent»

Irene Aguado

«No cal etiquetar: la cultura
és per a tothom, per viure-
laiexpressar-la com vulgui
cadascu»




interessos comuns

adirque larevifallaque viuen, pel que fa

a participants, podria ser pel fet que molts
actorsiactrius professionals van comencar
actuanten aguestes manifestacions
culturals. I molts joves s’hi aficionen
perqué hoveuen com un possible cami de
sortida professional. Pero, quina sortida
professional pot tenir un jove que porta un
gegantiqueniseliveu lacara?

IA: Si els joves no tenen una recompensa,
costa engrescar-los.. O veuen un futur, o
diners, 0 algun altre incentiu... o creuen que
perden el temps.

Irene, quan dius que portes un capgros,
queé et diuen altres joves?

IA: Que soc una frigui. Hi ha gent que s’ho
passa bé en un recreatiu, jo m’ho passo
bé fent cultura. A vegades aprofito alguna
oportunitatidemano que m’acompanyin.
Els dic que abans d’opinar, vinguin i ho
visquin en primera persona. No a tothom
liagrada aquest mon, pero pots gaudir-lo
com aespectador.

JR: Siels mitjans de comunicacio ho
visualitzessin, seria molt més facil
arrossegar gent. Aquest tipus de cultura
no és un fet normalitzatials que ens hem
contagiat d’aquest «virus» dels bastoners,
dels sardanistes.. ens és dificil transmetre-
hosi no hihareferents. Si periddicament
hihagués noticies sobre aquest tipus de
cultura, segurament s’entendria millor. Si
la musica de cobla representa un 3% de
la musica que es faa Catalunya, reclamo

un 3% de preséencia en els mitjans de
comunicacio.

MM: Penso en una ciutat com Cornellg,
amb 93.000 habitants d’origens ben
diferents, hi ha una colla de bastoneres,
diables.. gent jove que vol continuar les
tradicions —i no persortiralatele—,sin6
peraquest contagi. La nostra entitat té
moltes families associades que s’han unit
seguint el fill. Part de la nostra feina ha de
ser«contagiar cultura», compartir-ladiaa
dia. Evidentment, si poguéssim sortir cada
cap de setmanaenel TN, ajudaria.

JR: Siels gegants sortissin perlateleies
veiés la cara de la persona que hi ha sota, hi
hauria cua per portar-los.

MM: Si el llisté és el TN, on malauradament
no surten ni les noticies positives, ho tenim
dificil.

JR:S6n els referents.

MM: Jo puc parlar de la musica, que és el
queidentifica el nostre ateneu. Crec que

en unasocietat com lanostra, onlacultura
forma part de la seva globalitzaci¢, la nostra
comunicacié és molt de «a peu de carrer.
ACornellg, la gent ens coneix perque
participem de totes les festes de la ciutat:

cavalcada de Reis, la festa major, les festes
dels diferents barris, en els programes de
les nits d’estiu... | treballem perque els joves
que venen a formar-se també respirin en
el nostre ateneu un ambient sa,amb uns
valors enriquidors per aells en tots els
sentits, que no només aprenen musica,
sin6 que poden formar part d’'una collg, fer
amics...iaixo els fa perdre la «por» davant
d’unes manifestacions que poden semblar
arcaiques.

JR: Parlem d’un canvide paradigma,
d’una associacio que tenia associats per
promoure un cert tipus de culturai, ara,
s’ha hagut de transformar en una entitat
proveidora de servei.

MM: No crec que siguem proveidors de
servei. En el nostre cas, fem colla, creem
un bon ambient. Es veritat que en 171 anys
devida hemvist com la societat canvia i
evoluciona.

JR: Nosaltres tenim poc més de 100 anys, en
fa 40 anys tenfem 800 socis, avui en tenim
200. | van baixant, perque els nostres socis
son grans. | si que ens estem convertinten
un proveidor de serveis. UAjuntament de
Barcelona necessita que cada diumenge es
ballin sardanes a la catedral? Nosaltres ho
organitzem, pero els socis no augmenten.

IA: Cal distingir entre usuari i soci.

Com motivem el jovent per sumar-se a
les activitats culturals que oferim els
ateneus?

IA: Esimportant fer sentir els joves aquest
lligam. Per aixo és basic que, quan els

tenim per primera vegada, els integrem de
seguida, que vegin que els necessitem, que
son importants per a l'ateneu, sino, no s’hi
queden. A nosaltres també ens passa que la
majoria dels nostres socis son molt gransi
molts dels joves son usuaris. | ens preocupa
perque, si deixem de fer les activitats en
qué estan apuntats, marxaran. Una de les
iniciatives que estem treballant és arribar
als nensinenes através de les escoles.

MM: Penso que la cultura té sentiten la
mesura que és compartida. Que fem perqué
aquests infants que han comengatamb
nosaltres continuin formant part de les
nostres formacions musicals i de les nostres
activitats? Els joves han de ser joves i els
hem de fer particips de la vida de I'ateneu,
perod a pocapoc. No pots dir-los: faras una
reunio tots els dimecres de 6 a 8; tu portes
les subvencionsitu, la tresoreria... Els hem
de deixar ser generadors d’activitats, de
projectes que els més grans també ens hem
de sentirnostres. El nostre professor de
bateria va comencar amb nosaltres de ben
petit tocant una caixa de percussio.

JR: Cal preguntar-nos qué fa avui dia el
joventiquinsson els seus referents. Abans
els referents estaven a la familia, entre els
amics, en el local social o ateneu que tenien
prop de casa. Arason els que veuenala
tele, al cinema, a les xarxes socials... I el que
veuen és el que volen fer. Hauriem de ser
capagos de fer que les nostres activitats
apareguin alla on miren els joves. No tenim
qui les dignifiquii normalitzi. No es creen
referents.

MM: Cada vegada hiha més persones
que fan d’altaveus «digitals» de la cultura

populari/o tradicionals a les xarxes.

IA: Si, pero han de veure alguna
recompensa, com déeiem abans. Situ veus
alateleun que fateatre, et poden venir
ganes de fer-ne, perque podries viure fent
d’actor.

MM: Jo crec que I'inic objectiu no és el de
tenirun futur laboral. També hi ha tot el
temadel lleure, del gaudi, del creixement
personal.. totalment necessari.

JR: Estem vivint una individualitzacié de la
cultura. Abans, per fer lleure, per distreure't,
necessitaves una colla, necessitaves uns
amics, necessitaves un ateneu, necessitaves
algl que organitzés alguna festa per poder
divertir-te. Avui en dia, s’ho passen bé sols,
amb el mobil i les xarxes.

La cultura popular i tradicional és una
cosa del passat, doncs?

IA: No, penso gue és de totes les edats. Jo
tinc dissetanys ivaig comencarals cinc
anys al meu ateneu fent tenis taula. Un
diaem van proposar portar un capgros.
Em van explicar una mica Ia historia, vaig

interessos comuns

Montserrat Martinez:

«Donar l'esquena a les noves
tecnologies suposaria la
mort del nostre objectiu com
a promotors de la cultura
popular»

Joaquim Rucabado:

«Si els gegants sortissin per
lateleiesveiéslacarade la
persona que hi ha sota, hi
hauria cua per portar-los»
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coneixer l'artesa que els feia i van confiar
en mi per portar-lo. Als dotze o catorze anys,
jaéremungrup.lel meu pare, president

de I’'entitat, em va dir: «Té les claus. Et
cedeixo laresponsabilitat de portar
aquests capgrossos i cavallets. Cuideu-los,
son vostres, feu-los vostres i feu cultura
aMontcada, a Mas Rampinyo, el nostre
barri».

MM: Penso que els creadors o
dinamitzadors o els que movem la
cultura —popular o tradicional—, tenim
molts reptes i també oportunitats. Per
exemple, no entenc, actualment, la cultura
sense estar en contacte amb les noves
tecnologies que creen i distribueixen
culturaque la gent consumeix en nous
formats. Penso que donar I'esquena a
aquest canal suposaria la mort del nostre
objectiu com a promotors de la cultura
popular.

JR: Crec que som massaiens femla
competencia entre nosaltres.

MM: No ho crec.. Hem de ser molts, tenim
prou public. Cal intentar encaixaren la
globalitzacio, pero sense perdre la nostra
identitat, allo que ens identifica. Tenim
molts reptes: les noves tecnologies, el paper
integrador de la culturaen general i, per
tant, dels nostres ateneus en unarealitat
social i cultural molt diversa, com és lade la
societat catalana.

JR: Estic d’acord que la cultura és
integradora ia Catalunya ha funcionat molt
bé durantanys, ara és diferent.

Aquests nous formats que barregen
tradicio6 amb modernitat es poden
considerar cultura popular?

MM: Nosaltres som setanta musics a
laxaranga, que parteix d’una formacio
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arrelada alanostra culturacomsén les
cercaviles de festa major. Pel que fa als
temes que interpretem, el ventall ha de

ser moltampliique els nostres musics
s’hisentin comodes amb les peces que
interpreten i ballen. Toquem £/ meu avj
perd també cancons de moda. Es una
estonade lleure i tots i totes hem de gaudir,
perque aixo és el que transmets al carrer.

IA: En el nostre cas, quan parlem amb la
gent gran, diuen que estem intentant fer
una cultura nova. Nosaltres diem que no
estem canviant-la, estem donant-li una
volta, adaptant-la. No sempre ballarem
El gegant del Pi, i aixo novol dir que
menyspreem les tradicions de sempre.

JR: El problema d’aixo és que, si fas alguna
innovacio, t'arrisques a perdre la gent gran,
els de sempre, i, sinoinnoves, el relleu no
apareix. | et quedes al mig...

MM: En aquest sentit, és veritat que hi ha
manifestacions culturals que ho tenen
més facil a’hora d’actualitzar-se. No sé si
aixo és aixi en el cas de les catifaires o els
pessebristes.. Toti que segur que hi ha
maneres.

IA: Els joves hem de sentir el «privilegi» de
poder equivocar-nos, aprendre, evolucionar,
ferique ensdeixin provar coses perveure
com lesrep la societat. Que ens deixin fer
també nostrala cultura.

o RTTPR———

«Siels joves no tenen una
recompensa, costa
engrescar-los»
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Un gegant anomenat Francesc Candel

Menut, discret, de mirada atentai aire savi, el gegantd Paco Candel
surt cada estiu de festa amb les altres figures de la comparsa de la
Marina. Es petit i lleuger, pero cap gegant li pot fer ombra. Potser és la
metafora perfecta de I'artista a qui ret homenatge, Francesc Candel,
cronista d’una Barcelona oblidada. Un home modest que mai no va
voler marxar del seu modest barri, i reconegut amb les més altes
distincions del pais. Un intel-lectual compromes amb la lluita social, al
qual cap gegant del Regim va poder fer callar.

Enguany es commemora el centenari del seu naixement i, per

sort, no hem hagut d’esperar a I'efemeride per recordar Candel.

De mantenirviva la seva memoria s’encarrega, principalment, la
Fundacio que porta el seu nom, pero el seu llegat va molt més enlla
de lacinquantenade llibres que va publicar o de I'activisme, exercit a
peu de carrer o des de diverses institucions democratiques arribada
la Transici¢. El seu treball a favor de laintegracid i cohesio socials ha
originat una extensa bibliografia posterior,emmarcada en el terreny
de lasociologia i I'analisi del fenomen migratori. Ell, que a la seva
obravadonarveu als que no tenien veu, ho continua fent per boca de
conferenciants i articulistes que comparteixen la seva visié d’'un mon
inclusiu.

La Marina que va coneixer de nen, guan va emigrar de Cases Altes
(valencia) de la ma de la mare, és ara una altra. Aquella perdigonada en
unes estovalles,com ell mateix la va definir, viu una transformacio que
la connectara, per fi,amb laresta de la ciutat. El que conserva intacte,
perod, és I’esperit reivindicatiu, la solidaritat entre veins. Sén qualitats
que Francesc Candel va reflectir en els seus escrits, i que va fomentar
enlavida personal. Peraquest motiu, aquesta Marina transformada
comptara amb un passeig d’un quilometre i mig que portara el seu
nom. Qui sap? Potser el gegantd Paco Candel hianira a ballar La dansa
antiga, la cancé popular gue sona quan surt de festa, a I'estiu.
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ENS de I’Associacionisme Cultural Catala

’'ENS: 20 ANYS

ALCOSTALDE LA

CULTURAPOPULAR

Catalunya és terra d’associacionisme. «Cada poble, per petit que sigui, té diables, sardanistes
o una coral», apunta Rosa Maria Provencio, presidenta de 'ENS de I’Associacionisme Cultural
Catala, confederacio que aglutina 30 federacions de cultura popular que, ala vegada, recullen
més de 4.000 entitats. LENS trasllada les seves reivindicacions politiques a les administracions,

Fotografies: Ens

fadifusid de les seves iniciatives i crea espais de reflexié compartits.

Jafagairebé 20anys que 'ENS de ’Associacionisme
Cultural Catala treballaamb la missi6 d’enllagar i
comunicar els centenars d’entitats culturals catalanes.
«Volem serun puntde referenciaidenllag entre les
federacions de cultura popular», explica Rosa Maria
Provencio, presidenta de la confederacio. Provencio
fasisanys que n’és presidenta, i quan va arribar al
carrec ho va fer, precisament, amb aquesta intencio:
aconseguir reconeixement com a entitat davant les
federacions, les entitats, la classe politica i fer xarxa.
«Calia trencar algunes barreres que, a poc a poc, hem
anat esborrant. Ara les federacions es coneixen i
treballen juntes per oferir activitats millors, explica.

Un dels puntals de PENS és comunicar que fan les
entitats. «Volem demostrar que res esta quiet. Sila
cultura popular no es mou, esta morta. Ha d’avangar.
Per aix0 nosaltres procurem que les entitats parlin,
s’entenguiniaprenguin les unes de les altresy. Per

tal d’explicar I'activitat de les entitats publiquen
setmanalment 7ornaveu, un recull de les activitats a
futur més destacades de la setmana. No només aixo,
sin6 que semestralment publiquen Canemas, una
revista d’analisi en profunditat amb un tema central.
L’dltim ndmero, publicat de forma extraordinaria, es va
referir al patrimoni immaterial i a I'accio climatica.

L’ENS no és una confederacio intervencionista. Tal com
apuntalaseva presidenta, no diran ales federacions o
entitats que han de fer. Ara bé, si que volen ser un punt
dereferénciaiconsulta. «Quan apareix una nova llei,
per exemple, 'estudiem, hi reflexionem, 'expliquem,
fem indicacions als partits politics..», explica Rosa Maria
Provencio. Aquesta unio, de fet, els ha donat forcar per
poder «picar ala porta de les administracions».

Undels suports que ofereix 'ENS és la formacid, la qual
és «imprescindible», segons la presidenta de I'ENS.

Text: Bernat Pareja Sabaté

« Des de 'ENS
creuenen lacultura
com un agent
transformador
id’inclusié ala
societat ila cultura
de Catalunya.

Les federacions
estan treballant
per integrar

les persones

migrantsyy

Aquesta formacio se centra en temes molt concrets,
com presentar subvencions o liquidar-les, parlaramb

la premsa, fer un dossier..«Vam explicar la importancia
que tothom tingués NIF i estigués registrat, per tots els
avantatges administratius que comporta. També hem
ajudat les entitats a actualitzar-se a les xarxes. El que no
es comunica no existeix, i molts grups han comencat a
utilitzar-les», explica Provencio. Amés, també ofereixen
formacions especifiques si una entitat o federacid els ho
demana.

I no només aixo, sind que ’ENS també participa
activament dels actes més importants de cada federacio
id’aquells troncals de la cultura catalana. «vam facilitar
la participacio de la cultura popular en la celebracio del
mil-lenari de Montserrat. Va ser fantastic veure apareixer
el foc o els animals a Montserrat. Tots els turistes s’ho
miraven bocabadats. Penso que a través de la cultura
popular podem explicar Catalunya al mon sencer»

| és que des de 'ENS creuen en la cultura com un agent
transformadorid’inclusié alasocietatila culturade
Catalunya. Les federacions estan treballant per integrar
les persones migrants. «Es un goig veure gent de fora en
un grup sardanista, fent puntes o cantant en una coral,
explicala presidenta de PENS. «Es una cultura de base,
ino pas perqué sigui de mala qualitat, sin6 perqué és
accessible pera tothom. Hiha cultura més restrictiva pel
que fa a bagatge intel-lectual o per motius economics,
pero I'associacionisme és una forma d’integrar-se
apropar-se a lacomunitat. No hiha un sol poble que

no tingui un grup de gegants, un animal, un grup
sardanista.. Tenim molta sort de tenir tanta varietat»

Ameés, des de PENS s'apunta que hi esta havent un
necessari relleu generacional. «Es cert que hi hajuntes
directives més envellides, perd acostumaa ser perque
es troben en horaris que la gent jove no pot: per feing,
per estudis o per les dues coses. Hi ha entitats que

es troben tard al vespre o els caps de setmana per
poderincorporar aquests perfils. La gent jove hi esta
interessadai, sianem cap a un canvi d’horari social

de fer-ho tot més d’hora, encara sera més facil que
participin.

Els premis ENS
La tasca de totes aquestes entitats té el seu
reconeixement en els Premis Antoni Carné, que

en xarxa ®

anualment entrega ’ENS de ’Associacionisme Cultural
Catala. Sén el Premi a I’Entitat, el Premi al Projecte, el
Premi a ’Activitat, el Premiala Comunicacid i el Premi
alaPersona. «Es absolutament indispensable premiar
la feina ben feta», explica Rosa Maria Provencio, qui
afegeix que «els premis sén un impuls de moral i
economic per a les entitats. Dones una gran empenta als
guanyadors iimpulses els altres a voler-hi ser». A més,
cada quatre anys es donen beques per estudiar algun
tema de la cultura popular que afecti a tot el paisique
s'acaba publicant ala revista Canemas.

L’ENSilaUNESCO

LENS de I'Associacionisme Cultural Catala és una

ONG acreditada per la UNESCO, per tant, se’ls permet
participar de les reunions de la convenci¢ del patrimoni
immaterial. Aprofitant el seu reconeixement, 'ENS
ajuda totes les entitats catalanes que volen que la seva
expressio cultural siguiinscrita a la Llista Representativa
del Patrimoni Cultural Immaterial de la Humanitat. A
més, apunta Rosa Maria Provencio, «fem reunions amb
experts en patrimoniimmaterial, cosa que ens permet
connectar Catalunyaamb el mén i saber que passa a
escalainternacional».




«La festa

és sempre
pertorbadora,
perqué, encara
que constitueixi
un periode
transitorii ‘de
broma’, trenca
la disciplina de
lordinari, del dia
adia»

La festa és una creacio humanai, per tant,
arbitraria; potser no caldria dir-ho, perd m’agrada
assenyalar-ho. Des de I'antiguitat |a festa és el
suport, en qualsevol societat humana, de les
relacions que es creen entre els homes que
conviuen en societat. Proporciona una relacio
excel-lentamb el medi:amb la feina, amb la politica
ciutadana, amb el comerg, amb la religio,amb la
naturalesa, amb l'oci, etc. En aquesta funcio la
festa és unaeinaessencial perala transmissié de
la culturaiels vincles socials, és molt important
per alasocialitzacié dels joves; avui s’ha mostrat
uninstrument extraordinari en la integracié

dels immigrants. El mateix pot aplicar-se al joc,
component consubstancial de la FESTA. Johan
Huizinga, a Homo ludens, informa que el joc adopta
I'aparenca de tempteig, i per aquesta rao usa
I'artifici del no anar de veres, i que, per tant, el que
fem en el joc no ha de comportar conseqiéncies
serioses, tots en sortirem beneficiats, ja que
jugantaprenem, 0 sigui, ens socialitzem. Aixf
mateix, la festa obre periodes, espais temporals
no regulars, parentesis en la consuetudinarietat
legal En definitiva, la festa enceta un periode
enque l'ordre —iaquella part de la societat

que el detén— accepta que, comen el joc, no

es va de veres;accepta que allo que es dira o es
dura a terme en aquest periode de festa és una
mena de simulacre. Cal tenir present, pero, que,
com en totjoc, el simulacre no oculta que allo

que esdramatitza ha de servir per socialitzar

la societaties projecta cap a un futur que es
desitja. Pero per al'auctoritas (poder regular
exercit sobre la col-lectivitat) la festa és sempre
pertorbadora, perque, encara que constitueixi un
perfode transitorii de broma (ritualitzat), trenca

la disciplina de I'ordinari, del dia a dia. Ja que la
invocacio a la festa reclama una «interrupcio» de
larutinadiaria, i d’aquesta interrupcio I'auctoritas
potarribara témer que es pugui perllongar i pugui
ocupar I'espai de la disciplina. Per tant, cal ser
conscient que I'auctoritas desconfia de la festa,
lavigilainomés latolera posant-hi terminis i
condicions, ritualitzant-la,,amb una liturgia sabuda
i reconeguda. S’ha de coneixer, i cal que tots els
quientren en aquest «joc» en siguin conscients

(dirigents i participants), que la invocacio a la festa
potarribar a proposar, més que No pas una «pausa»
o «interrupcion, un estat trastornador, i encara que
en I'anim dels festers pugui admetre’s tacitament
que aquest estat «quasi subversiux» esta limitat en
el temps, tan sols que en I'anim dels festers pogués
afigurar-se, aquesta idea ja és molt pertorbadora
per a l’'auctoritas. Aixi que cal encobrir-lo,
dissimular-lo inventant usos i costums. Per aquesta
raé I'auctoritasho consent com un temps sagrat
(excepcional), religios o civil. En realitat el dia festiu
és acceptat, implicitament per tothom, com un dia
pertornaracomencar després de la pausa utopica
(la festa) ritualitzada.

La festa és un gran contenidor

«El mitja és el missatge»*

La festaabraca unaingent quantitat de
manifestacions humanes, de les d’orde religios

de gratitud, penitencials; a les reivindicatives,
d’exultacié, commemoratives familiars, sectorials,
locals, nacionals, de classe, etc. No hi ha cap forma
d’expressio humana, artistica o filosofica, que no
s’hagi pogut manifestar a partir d’alguna forma de
litrgia festiva. A través de la festa varem comencar
acelebrarels cicles de 'economia agraria,
solsticis i equinoccis, lasembraila recol-leccio,
les pors per ladecadenciaanual delallumila
naturalesa, i I'euforia per la renovacié del sol. El vell
calendarirecull les grans cerimonies temporals,
els principis i les conclusions dels temps. Entre
maigijuny celebrem I'exaltacio de la vegetacio, de
la generacid: ’Arbreila Creu de maig, Sant Jordi,

el Corpus Christi. De seguit, entre juliol i agost
celebrem el solstici d’estiu, 'aigua renovellada,
SantJoaniel foc purificador, el Carme, S. Cristofol,
S.Jaume, tots ells relacionats amb l'aigua, i S. Abdé
i Senén, patrons d’hortolansijardiners. Amb la
canicula de I'agost celebrem el temps de descans
de les feines camperoles: les festes majors amb
seguicis festius i les revetlles nocturnes, les quals
ens duen a setembre, les marededeus trobades, S.
Miquel i les consuetudinaries fires ramaderes, fins
aarribar el novembre amb un record pels difunts
el dia de Tots Sants. Novembre, temps de tardor,
de lasembra, que ens dura fins al solstici d’hivern

1 El mitja és el missatge és una coneguda frase de Marshall McLuhan, que dona una relaci6 simbiotica en el qual el mitja influeix en
com el missatge es percep. Marshall McLuhan Canada, 1911/1980, va ser fundador dels estudis sobre els mitjans de comunicacié.



i els dies nadalencs del naixement d’un infant
salvador, émul del sol, que torna despreés de les
nits hivernals. 1 els Reis i S. Antoniamb el fred i les
besties i els «dimonisy, histridonics ambaixadors
de les forces tel-luriques. Aquests darrers dies
donaran entrada al carnaval i a la subsegtient
Quaresma (temps de folga i posterior penitencia)
que ens aconduira de nou al maig, la renovacio de
la vegetacid ila maduracio dels cereals.

La celebracio d’aquests cicles estacionals,
corresponents a la vella economia agraria, és un
record arca que avui encara fa girar el calendari,
el temps, al voltant de 'ancestral memoria del
descobriment de I'agriculturaila domesticacio
de l'aigua. Ueconomia agraria possibilita
I'abundancia de cereals, esquiva la fam i allarga
lavida als homes. A partir de Ilavors ’lhome se
sentidominador del futur; la produccio regular
de cereals, a través del domini de les aiglies, feu
que la humanitat pogués dedicar a la celebracio,
iamb la celebraci¢ arriba la cerimonia, la litdrgia,
la festa. Les velles Ilegendes accadies, entre altres,
ens ho han contat a través del mite del Labbu, el
drac, que ha segrestat I'aigua, i la humanitat no pot
alimentar-se perqué no té aigua per fer créixer la
vegetacio. Tishspak, I’heroi, surt a matar el Labbu,
ho aconsegueix i allibera també I'aigua 2. Un relat
que hom ha continuat reproduint al llarg dels
segles amb mites com el de Perseu o el de sant
Jordi, bases dramatiques, que encara avui, animen
grans festivitats populars del Mediterrani.

El mon fabril

La festa, al seu temps, també ha acollit els cicles
industrials. L'obrer industrial, hereu del camperol
sense propietat, porta a la fabrica el seu «temps»
immemorial, el temps cosmic, el calendari. Aquest
comput dels temps no s’altera pas, simplement, a
les velles festes estacionals s’hi afegiren els nous
motius de gaudi: de fet, durant molt de temps,
aquest obrer fabril continua cultivant —i encara
ho fa avui, quan pot— el seu hort. Aporta el «patro
religios», el del gremi: sant Llorenc patré dels
ferrersifonedors, sant Cristofol patré de cotxers i

humana, artistica
traginers, etc. | aporta també la festivitat setmanal, o filosofica, que
les sortides al camp del Dilluns de Pasqua, del no s’hagi pogut
Dimecres dgCendra—no ca|’|n5|st|rque er;el . manifestar a partir
nou assalariat, el menestral, 'obrer industrial, gui :

dalguna forma de

podia veure en el medi natural un motiu folgos.
El treball industrial, com ho havien estat els litdrgia festiva»
pintorescos o epics motius agraris, també motiva
poetesipintors,isiVincentvan Gogh s’inspira en

la generaci¢ dels camps per a la seva magnifica
obra del Sembrador, els germans Louis i Auguste
Lumiére, pioners del nou art cinematografic,
dedicaren un dels seus primers treballs a la
bullanga festiva que es manifesta en la Sortida dels
obrers de la fabrica En les primeres pel-licules dels
precursors, un pot apreciar aquesta agitacio gojosa
en l'actitud i els gests, indiscutiblement festius dels
obrers després de I'esgotadora jornada del treball.
Amb el pas dels anys I'obrerisme hauria d’intervenir
en el vell calendari estacional, fertilitzant-lo i
alterant-lo,amb la jornada de vuit hores i les
vacances pagades, i també amb festivitats d’ambit
universal (occidental) —entre altres de més
locals— com el Primer de maig, i el Vuit de marg,
diadeladonatreballadora. Aqui, encara hauriem
d’afegirlaincorporacio del calendari escolar, que
no hagués participat en aquest assumpte sense

la universalitzacio de I'ensenyament obligatori,
aconseguiment, sens dubte de les reivindicacions
obreres i populars.

2 Federico Lara Peinado (1984). Mitos sumerios y acadios. Madrid, Editora nacional. Pag. 517.

EXPOSICIO

Sara Gomez

LA MEVA APORTACIO

Aquesta mostra presenta, per primera vegada en un museu, la revisio
mes completa de la cineasta afrocubana Sara Gomez (Guanabacoa, 1942 —
I'Havana, 1974), una de les principals representants del documentalisme
fet a Cuba durant els anys seixanta i setanta del segle passat.
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La Virreina Centre de la Imatge. #SaraGomez @lavirreinaci @ €3 ©
Rambla 99, Barcelona. Entrada gratuita barcelona.cat/lavirreina
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Carol Duran

Directora general de Cultura Popular i Associacionisme Cultural

«HEM DE BUSCAR LA FORMA
DEREFLECTIR'LTA DIVERSITAT
CULTURAL DEL PAIS»

Carol Duran recorda el bar d’Amics de les Arts de Terrassa com un dels seus primers auditoris.
Activa en la cultura popular des de petita, musica i gestora cultural, és la nova directora general de
la Cultura PopulariAssociacionisme Cultural del Departament de Cultura.

Text: Judit Martinez Gili
Fotografia: Tona Comas

e ¥

Entrevista realitzada a Amics de les Arts i Joventuts Musicals de Terrassa

El teu perfil és artistic i també de gestid. Quines
potencialitats té aquesta doble mirada?

Crecque és moltric el fet d’haver estat en diferents
ambits: he participat en esbarts i cors, m’he format i

he treballat com a gestora cultural, i he sigut musica
professional. Crec que és molt ric que les persones que
ocupem carrecs de 'administracié hagim viscut aquests
diferents rols per poder empatitzar; i aquesta, per mi, és la
magiaila part bonica.

Alllarg de la teva trajectoria, com ha evolucionat la
musica d’arrel?

La musicailes tradicions estan vives i van impregnant-se
de totel que passa al seu entorn. Vaig tenirla sort de viure
un moment d’eclosio de la musica d’arrel, pero recordo
que serdues dones a I’escenari no era gaire habitual en
aquell moment. Ara, tenim grans referents de moda en
musica d’arrel que han transcendit publics i no s’han
guedat només en I'ambit de la musica tradicional, com las
Tanxugueiras o Rodrigo Cuevas.

Quin paper pot tenir la masicad’arrel enla
proteccio6 de la llengua catalana?

Es unaoportunitat fer servir la nostra musica propia

com a canal per coneixer-nos millor i viure-laamb orgull.
Per exemple,amb la Fira Mediterrania vam engegar

els «saraus d’arrel», per cantar, ballaritocar en catala,
intentant contextualitzar aquests temes que beuen de la
tradicio en l'actualitat i convidant a tothom a participar-hi
independentment del seu nivell.

Com abordes el repte de laintegracio de les
cultures nouvingudes en la cultura popular i
tradicional a Catalunya?

Es un repte molt dificil. Hem de buscar la forma de
reflectir la diversitat cultural del pals en les activitats que
esduen atermeisumar Precisament el passat 8 de maig
vam organitzar unes jornades titulades «Descobrir, gaudir
i compartir les nostres celebracions. Cultura populari
diversitat culturall» per tractar aquest temai compartir
exemples de bones practiques. En aquest sentit, estem
creant un portal de bones practiques amb I'objectiu
d’aprendre d’aquestes propostes i que puguin ser
referents per al pafs, més enlla del seu territori. Diuen que
copiar, o replicar, és de savis. Que en totes les activitats

de cultura popular s’integri la perspectiva de génere, les
mesures d’'inclusio social i es tinguin en compte criteris de
sostenibilitat mediambiental. Es tracta de valors que, a la
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nostra societat, han han anat canviantamb el tempsii, per
tant, ens hem d’adaptar.

Com creus que caldria reconnectar les noves
generacions amb la cultura popular tradicional?
Hem de buscar quina és la forma per fer arribar als joves
el tresor que és poder trobar-se i tenir aquesta capacitat
de crearide fomentarla cultura. Hauriem de ser capacos
de transmetre’ls aquests valors i, a la vegada, veure quins
sén els seus anhelsiles seves necessitats, que potser han
canviaten elsanys.

Quin rol han de tenir les administracions publiques
en relacié amb I'associacionisme cultural?

Les administracions hem d’intervenir el minim possible.
Cal buscar la millor forma d’acompanyar les entitats i
associacions potenciant aspectes clau, com la paritat, la
inclusi¢ o la sostenibilitat, pero facilitar que puguin fer el
seu cami. Per exemple, amb les subvencions, hem fet un
exercici derevisi¢ de les bases i, enguany, hem intentat
treure totes les convocatories al més aviat possible,
perque puguin estar resoltes abans de I'estiu.

Quina és la teva visio sobre la convivéncia entre
les arts professionals i el moviment associatiu
amateur?

Es com una piramide. Hi ha d’haver una base molt amplia
iamb moltaimplicaci¢, perque és la forma natural de
participar-hi, i, després, un sector professional que crei
referents. Ha de coexistir sempre el vessant professional
amb I'amateur. Igual que també ha d’existir aguesta
visio de cuidar la tradicio, vetllant per preservar-la i per
salvaguardar-la, i també s’ha de poder jugar i fer-la viva
amb el context.

Per acabar, quins objectius et marques a mitjaoa
llarg termini?

Doncs la veritat és que ara estic gaudint d'aquest
moment, que no m'esperava gens, i estic aprenent
moltissim. No sé que sera del meu futur. M'agrada que

el temps et vagi dient, anar deixant-te portar per les
oportunitats que et dona la vida.

Llegeix I’entrevista
sencera aqui:




©Consell Comarcal de 'Urgell

El nostre passeig per I'Urgell comenca a la Fuliola, vila rural on destaquen I'església
parroquial de Santa Llucia i la vila closa, petit nucli primitiu protegit per muralles
medievals. 'any 1949 els murs i els seus portals van ser declarats béns culturals
d’interés nacional. Entre juny ijuliol, s’hi celebren les Festes del Segar i el Batre
amb activitats per a tots els publics per divulgar les feines del camp abans de la
mecanitzacio agricola. Al poble, s’hi pot veure un mural dedicat a aquesta tradicio.
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Ateneu Popular

©Veli Dodi

Ateneu Popular. «Ateneus com el de la Fuliola -
assegura la seva presidenta Eva Pané-amb 45 anys
d’historia, no se’n troben gaires pel territori de la
planade Lleida» Al llarg de tots aquests anys, I’'entitat
ha procurat mantenir una activitat continuada
promovent el benestar entre els habitants

del poble, mitjancant la culturailes activitats
fisiques saludables. Eva explica que, «com a més
emblematiques, serien les caramelles, la trobada de
colles del caragol, les brevets (curses en bicicleta de
llarga distancia), excursions pel territori o els cursos
de pilatesiioga; i ultimament cal destacar iniciatives
com la Marxa Lo Pilar d’Almenara o el Festival de la
Vila Closa». www.ateneupopular.cat

Espai Lluis Companys. Molt a prop de la Fuliolg, al
Tarros (Tornabous), trobem el centre d’interpretacié
Espai Llufs Companys, que forma part de la Xarxa
d’Espais de Memoria del Memorial Democratic.
Amés, laruta pel poble natal del president de la
Generalitat de Catalunya, «El Tarros. Més enlla de
Companys» és una de les experiéncies que proposa
laruta turistica el Grand Tour de Catalunya.

©Jaume Solé

©O0ficina de Turisme de Verdu

En cotxe, des de la Fuliola, arribem a Tarrega en vint minuts. El Parc de Sant Eloi,
pulmo verd de la ciutat, esta ple de camins, parcs infantils i un tancat amb aus,
que fan ben entretinguda una tarda amb els més menuts. Uespai Mas de Colom-
Casa Borges, el Museu Comarcal de I’'Urgell i el Museu Trepat son altres visites
ateniren compte. Pel que fa al calendari festiu, sén cites imprescindibles: la
FiraTarregaila Firacoc, al setembre; i el Mercat de Nadal i |a Fira d’Artistes, al
desembre.
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Des de Tarrega, tot passejant, en uns 40 minuts (4,5 km) arribem a Verdd. El
Francesc Alavedra, president de I’Associacié Cultural Xercavins, recomana
«pujar ala torre del Castell per admirar unes vistes extraordinaries». També hi
trobem I'església parroquial de Santa Maria i el jaciment iber dels Estinclells,
amb cases recreades per entendre com vivien els ilergets del 2300 aC. A Verdu
s’hirespira espiritualitat. Hi passa el Cami Ignasia i és el bressol del jesuita
catala Sant Pere Claver.
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ALGUNES RECOMANACIONS. L'Eva, 'Elisabet i el Francesc ens suggereixen:

Ens fem una selfie/foto? Amb els més petits

Verdu: Fer un taller de fang i crear la vostra

propia peca
Tarrega: Parc de Sant Eloi

La Fuliola: A la plaga del Portal, just a I'entrada
de la Vila Closa

Tarrega: A la Creu de Terme, a la plaga Major

Verdu: Pati del jardi del Castell, amb vistes
magnifiques a la Vall del Cercavinsiala Font de
Santa Magdalena

La Fuliola: Festes del Segar i el Batre

\ffCasteII de

La Fuliola: Bar Lo Pardal (placa de ’Ajuntament)

Tarrega: Terrassa de I’Ateneu, on tastar la «For-
mula Targarina», combinat a base de vermut

Verd: Algun dels cellers que ofereixen visites a
les vinyes i tasts. O bé, al restaurant Magic’s

camins de cultura

Ateneu de Tarrega. Nascut el 1919, I’'entitat conserva
I'encant de l'arquitectura de I'epoca. LElisabet Talavera,
presidenta de la Societat Ateneu Tarrega, explica que «som
unaentitat d’entitats». Seccions com I’'Orfed Nova Tarrega,
I'Esbart Albada, la Coral Infantil Mestre Giell, Som Swing
Tarrega, Sevillanes de I'Ateneu, el Club d’Escacs Tarrega i
larecent Seccié de Batxata, conviuen amb altres entitats
culturals que poden disposar d’un espai per organitzar els
seus actes. L'Elisabet afirma que «treballem per reivindicar
el nostre territori i difondre la cultura. Entre tots, omplim
mes a mes les nostres instal-lacions d’activitats ben
variades: presentacions de Ilibres, xerrades, tast de vins,
tallers de cuing, sortides al teatre.». www.ateneutarrega.cat

La «Capella Sixtina» catalana. L’Elisabet assegura que no
podem marxar sense visitar I’església de Santa Maria de
Alba i admirar els «fantastics frescos del muralista targarf
Josep Maria Minguell, convertint la nostra parroquiaen la
“Capella Sixtina” de Catalunya».

Associacio Cultural Xercavins. El seu president explica
que «som una entitat de caracter rural, pensada per
promoure i divulgarla nostra activitat cultural en tots els
seus ambits. Com a tret més singular, la publicaci¢ de la
revista trimestral Xercavins, que enguany ha fet 25 anys».
També publiquen llibres d’'una col-leccié anomenada

«El pont dels sis ulls», centrada en temes relacionats
amb Verd(, i promouen activitats com ara els concerts
de musica classica de cal Prim, a I'estiu, referents a les
comarques de ponent, cursos, seminaris, exposicions

i xerrades que organitzen el llarg de I'any. «Aportem
cultura, fem pais i donem a coneixer, valorar i estimar la
vila de Verduy, afirma orgullds el Francesc. https://www.
xercavins.cat

Ruta dels Murals Ceramics. A més de ser vila enoturistica,
amb quatre cellers de la DO Costers del Segre, de
produccio petita, pero de qualitat, Verdd també és
coneguda per la seva ceramica negra, amb quatre
obradors on veure el treball dels artesans. Recentment,
s’haestrenat unaruta que permet fer de manera lliure un
recorregut pel poble tot coneixent la historia ceramista
de Verdu a través d’una trentena de murals: en ceramica,
enrelleu, enrajolaialtres elements curiosos... El Francesc
proposa fixar-nos en els picatimbres.

No marxis sense fer un vermut

o un esmorzar de forquilla... d’interés:

Més detalls de
larutaienllacos
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josep Santesmases
Activista cultural del Casal de Vila-rodona

UN HISTORIAD
DE BONA FUST

Amb certa semblanca fisica a I'escriptor Giinter Grass, el Josep Santesmases €s una persona
una micaintrovertida, excepte quan parla dels temes que l'il-lusionen. El Casal de Vila-
rodona és casa seva, potser perqué a casa seva ja no hi cap amb tanta acumulacio de
documentacio. «<El paper em superay, reconeix en relacié amb els milers de llibres i articles
que guarda per tota la casa i que han comencat a envair tambe I'antiga fusteria; un taller
que encara conserva les maquines per recordar-li les seves arrels i perque, de tant en tant,

— lesfaservir per a petits treballs, com els marcs de I’exposicio de fotografies antigues que es

» pot veure actualment al Casal, on contingut i continent sén obra seva.

N/ N

\

Quan el Casal de Vila-rodona encara no existia, a cinquanta
metres d’alliva néixer Josep Santesmases, una persona gue
acabaria formant part activa, en molt sentits, d'aquest ateneu.
Elseu pare era un ebenista de Tona que se n’haviaanataviure
alAltCamp per evadir-se d’'un desengany amoros, i va acabar
convertint-se en el fuster del poble i formant una familia alli.

De fet, alsanys cinquanta, la majoria dels mobles nous del
municipi tenien 'empremta del pare del Josep. Per aixo,
quanesvaconstruirel Casal i es van reclutar els millors
professionals locals de cada area, ell es va encarregar de la
fusteria. El petit Josep tenia quinze anys ija ajudavael seu
pare. El desti'havia empes a posar un primer peu en aquell
nou espai socioculturalialli ha continuat involucrat durant
aquest mig segle de vida de l'entitat.

Enelmoment que esva posar en marxa el Casal, practicament
totes les families del poble es van fer socies, i el Josep no ha
deixat mai d’estar-hivinculat des de llavors. Encara més, es

pot considerar que és un dels principals actius de la historia
del'entitat, promotor, a través del Centre d'Estudis del Gaia
—queell mateix va fundar 'any 1996—, d’activitats culturals
com exposicions, conferencies, presentacions de llibres,
sortides culturals..

|aix0 és perqué, des de molt petit, el Josep ha tingut
inguietuds culturals,amb un especial interes per larecerca i
la literatura, dos mons que ell ha sabut conjugar de manera
harmonicaenllibresiarticles que mostren tantla seva
devoci6 perinvestigari coneixer,com la seva habilitat pera
Pescriptura.

Lasevainsaciable curiositat el va portar de moltjove a
apropar-se al passata través d’histories locals, on els espais i

protagonistes

lavida quotidiana agafen especial significacié. Sempre li ha
interessat coneixer com era lavida de 'epoca dels besavis i
més enrere, com es relacionaven les families, de que vivien |
també de qué morien. Perqué les defuncions son una fosca,
pero efectiva, referencia per apropar-nos a moments preterits.
«Unamort dona moltes pistes sobre una vida», assegura.

ElJosep recupera histories reals que ajuden el lector a viatjar
através del tempsi I'espai, a reviure moments significatius
del passat que realment no ha viscut abans, pero que
liacaben semblant familiars. A més, «El Santes» —com
I'anomenen els amics de més confianga— presenta els fets
de manera entenedora, contribuinta combatre el mite que
els historiadors expliquen histories de forma pocintelligible,
com si escrivissin només per aaltres investigadors saberuts

i no peral comu dels mortals. Efectivament, en la seva obra,
passio i rad sagafen de la ma per emocionar, toti mantenirel
rigor cientific de larecerca.

Aixo sf,de tanten tant, es deixa portar també pel pur plaer
literari. De jove, escrivia poesies que mai ha mostrata ningy,
perd, de més gran s’ha soltat i araacaba de publicar un
Ilibre poetic, Com si no tinguéssim cejité en procés una
segona novella que barrejamon ruraligran ciutaten una
apassionant historia que abasta des de la Republica fins als
anys noranta.

Un puntd’inflexio en lavida del Josep va serquan fa unsvint
anys va patir un despreniment de retina que el va obligar
arenunciaral seu ofici de fuster Aquella porta es va tancar
ielvaobligarainterrompre el treball de reconstruccid del
cinema del Casal, que s’haviaincendiat, pero unaaltra porta,
anomenada Coordinadora de Centres d’Estudis de Parla
Catalana (CCEPC),es va obririlihadonat l'oportunitat de
trepitjar territori i coneixer molta gent, i gue molta gent hagi
tingutel plaer de conéixer-lo tambéaell.

Com estavaen ratxa, la cosavaanar mésenllaiel vanvenira
buscar per col-laboraren la creacid i desenvolupament d’un
organisme cabdal per a la supervivencia dels centres d’estudis
com és I'Institut Ramon Muntaner (IRMU), del qual ha sigut
vicepresident durant dues décades i dins del qual ha estat
artifex d’iniciatives d’exit com el Recercat.

Malgrat totes aquestes fites, el Josep és una persona senzilla
imodesta. Es seu laforisme: «La humilitat no és rentincia,
servitud o submissio. La humilitat no humilia, alliberax. | ell és,
veritablement, un home integrei molt lliure.
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El Centre Moral i Cultural

del Poblenou és un punt de
dinamitzacié essencial perala
vida cultural d’aquest barri. S’hi
fade tot, en aquest ateneu, pero
el teatre menja a part. L’actriu i
gestora Anna Carrefio hité una
relacié molt estreta. Esbrinem
quina.

Primer de tot, explica’m on somi qué
representa per a tu aquest espai.
Estem al Centre Moral i Cultural del
Poblenou. Es una entitat que fomenta
el lleureilacultura, unlloc molt
emblematic del barri. Pero, per a mi, és
casa.)o aquivaig entrar de molt petita,
perque el meu avi feia teatre aqui. Vaig
comencar fent-hi £/s Pastoretsides
d’aleshores sempre m’he mogut per
aqui.Jo podia anar a la facultat al mati,
després treballarala tarda, pero sempre,
quan arribava a les deu de la nit, I’'hora
d’assajar, per mi a comencava el dia.

Li deus la tevavocacio i professio?

No sésilidec, pero realment ha

estat unaescoladevida. La meva
primera escola, i vadurar molts anys.
He fet teatre amb grans i petits, he
desenvolupat diferents rols, no només
d’actriu, sin¢ d’adjunta, d’attrezzista, de
vestuari. Pots tocar tots els pals i pots
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aprendre el que és el teatre globalment.

Tot i que ja ets professional, has
continuat participant en més d’un
muntatge del Centre, encara que, a
priori, sigui més amateur.

Pero és que aqui es fa un teatre amateur
molt bo. Hi ha molta gent que li posa
molta passio des de fa molts anys. Tenen
molt d’'amor per aquest oficii enfoquen
les arts escenigues de maneres molt
diferents, encara que sigui amateur. Al
final tot és el mateix, un vestuari que
t'has de posar, un paper que t’has de
saber,una gent que paga per veure-

ho, uns companys que esperen la
tevareplicabona.. La teva feinaésla
mateixaijo continuo posant-meigual de
nerviosa el mateix dia d’estrena.

També has fet molta feina en televisio.
Josempre he estat a plato, fent
produccio. Potser he estat pendent
dels concursants del programa, de

les ballarines, del public que ve al
programa.. Sempre al plato, en accio.

Ara formes part de la productora
Buganvilia, que gestiona el Teatre
Gaudi. Sense tota aquesta experiéncia,
seria més dificil?

Efectivament, si no hagués viscut

totes les coses que he viscut fins ara,

no tindria les eines necessaries. Pero
sempre s'aprén fent i desfent. Assaig,
error. 1 aixo és quelcom que també m’ha

donat el Centre. Jo aqui he apres molta
fer gesti¢. Funciona com les companyies
d’abans, on tots ho feien tot. Si vols
dedicar-te alainterpretacio, has de
saber que fan els altres equips. El teu
col-lega del grup estava fent-te la llum,
tu mateixa feies el vestuari amb laltre
col-lega que també era I'actor, etc. O el
teu avi feiano sé que, i t’ho expliquen.
Sempre hi ha histories molt familiars.
Aquiaprenem molt del que han fetels
altres en el passat, hi ha una transmissio
de generacio a generacio.

Parles del teu avi. Si no vaig errat, va
ser un dels pilars d’aquest ateneu, oi?
Jo,al meu avi, no el vaig coneixer, quan
vaig néixer ell ja havia mort. Perd aqui
molta gent m’ha dit que li recordo a ell.
Em comenten: «He vist el teu avi,amb
un moviment teu o amb les bromes que
fas entre cametes». Aixi he aprés com
eraiquierael meuavi, atravésdela
visio dels altres. | és molt maco, perque
m’hauria encantat coneixer-lo, perque
segur que hauriem fet un duet fantastic.
Pel que m’expliquen, ens ho hauriem
passat molt bé. Aqui estem els fills dels
fills dels fills, som moltes generacions.
Des dels seus inicis, al Centre Moral
sempre hem estat familia, sense tenir
els mateixos cognoms, pero una gran
familia.
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DAVANT ELS
DISCURSOS D'ODI,
DIEM PROU.
NO HO COMPARTEIXIS
NO HO DIFONGUIS.



Inspirada en la saviesa i la forga de la deessa grega,
és un simbol d'algada i elegancia per a qualsevol
celebracioé de cultura popular al vostre ateneu




